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Βραβεία και Διακρίσεις
• Βραβείο Καλύτερης Ταινίας  στο Ko-

domo International Film Festival Ok-
inawa, 2015

• Βραβείο Καλύτερης Ταινίας  στο Ale 
Kino! Filmfestival Poznan Polen, 
2015

• Εύφημη Μνεία στο  International Film 
Festival Mexico City, 2015

• Βραβείο Καλύτερης Ταινίας στο Inter-
national Film Festival Seattle, 2015

• Βραβείο Κοινού στο International 
Film Festival Seattle, 2015

• Βραβείο Καλύτερης Ταινίας στο Inter-
national Children’s Film Festival

• Bangladesh, 2015
• Βραβείο Καλύτερης Ευρωπαϊκής 

Ταινίας Olympia International Film 
Festival for Children and Young Peo-
ple 2014

• Βραβείο Σκηνοθεσίας, Olympia Inter-
national Film festival for children and 
young people 2014

• Βραβείο Καλύτερης Ερμηνείας 
Κοριτσιού, Olympia International 
Film Festival for Children and Young 
People 2014

• Βραβείο Καλύτερης Ταινίας στο Cas-
tellnaria International Children’s Film 
Festival 2014

• Βραβείο Κοινού στο  Internationales 
Kinderfi lmfestival Wien, 2014

• Έπαινος Απίστευτα Ωραίας Παιδικής 
Ταινίας από την  Filmbewertungss-
telle Wiesbaden, 2014

Συμμετοχές σε Φεστιβάλ
• Η ταινία ανοίγει το Busan In-

ternational Film Festival στην 
Νότια Κορέα, 2016

• International Film Festival Sin-
gapore, 2015

• International Children’s Film 
Festival Colombo, 2015

• Children’s Film Festival Lima, 
2015

• KINOdiseea ICFF Bukarest, 
2015

• Children’s Film Festival Kyoto 
της Ιαπωνίας, 2015

• Children’s Film Fest στην Tel 
Aviv, 2015

• International Children’s Film 
Carnival στο Hongkong, 2015

• Zlin Film Festival – Focus Ger-
many, 2015

• International Film Festival Kra-
kow στην Πολωνία, 2015

• Η ταινία παρουσιάζεται στο 
Stockholm Filmfestival Junior, 
2015 και στο Festival

• International de Cinéma St. 
Quentin, 2015

• Διεθνής Πρεμιέρα στο Giffoni 
International Filmfestival, 2014

• Παγκόσμια πρεμιέρα στο Film-
fest München, 2014
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Ο σκηνοθέτης Τόμας 
Χάινεμαν γεννήθηκε 
το 1958 στο Χέρσινγκ 
της Βαυαρίας στη 
Γερμανία. Στα 12 του 
έγραφε θεατρικά έργα 
για την Παιδική Θεα-
τρική Σκηνή της Βα-
σιλείας στην Ελβετία. 

Το 1985, ίδρυσε το πρώτο Γερμανικό θέατρο όπου παιδιά 
έπαιζαν ρόλους που γράφονταν για παιδιά, από τότε έχει 
γράψει πάνω από 40 έργα. Ο Δήμος του Βούρτσμπουργκ, 
το 1997, τον τίμησε για την προσφορά του με το Βραβείο 
Καλλιτεχνικής Χορηγίας. Ο Χάινεμαν έχει συνεργαστεί με 
κινηματογραφιστές όπως ο Βέρνερ Χέρτσοκ, ο Σίμον Βερ-
χόφεν κι ο Ντίτο Τσιντσάντζε. Το 2007, σκηνοθέτησε την 
πρώτη του ταινία, «Vorne is verdammt weit weg» («Το 
μπροστά βρίσκεται διαβολεμένα κοντά»). Το χιουμοριστικό 
ταξιδιωτικό ντοκιμαντέρ του «Unterwegs nach woanders» 
(«Στον δρόμο για κάπου»), ήταν υποψήφιο για το τηλεοπτι-
κό βραβείο Grimme, το 2009. Το 2013, ο εκδοτικός οίκος 
Jacoby & Stuart εξέδωσε την πρώτη του νουβέλα για νε-
αρούς ενήλικες, «Paula und die Nacht im Papiergebirge» 
(«Η Πάουλα κι η νύχτα στο Χάρτινο Βουνό»).

Σύνοψη

Η Lola μένει σε ένα πλωτό σπίτι που λέγεται “Μπιζέλι” 
μαζί με τη μητέρας της. Από τότε που εξαφανίστηκε ο 

πατέρας της, νιώθει ξένη στο σχολείο της. Ξαφνικά, δυο γε-
γονότα τη βγάζουν απότομα από τον μοναχικό κόσμο της. 
Πρώτον, η μητέρα της αποκτά καινούργιο σύντροφο, που 
λέγεται Kurt, και η Lola κάνει τα αδύνατα δυνατά να τους χω-
ρίσει. Δεύτερον, έρχεται στην τάξη της ο Rebin, ένας μυστη-
ριώδης καινούργιος μαθητής. Η αρρώστια της μητέρας του 
Rebin και η ανάγκη για βοήθεια από τον Kurt, θα διαμορφώ-
σουν τη νέα σχέση της Lola με το κοινωνικό της περιβάλλον.

Συντελεστές
Σενάριο:  Thomas Heinemann
Σκηνοθεσία: Thomas Heinemann
Φωτογραφία: Tobias Jall
Μοντάζ: Laura Richter
Μουσική: Frankie Chinasky

Ερμηνείες: Christiane Paul, Tabea Hanstein, Arturo Pereia 
Bigwood, Tobias Oertel, Ferhat Keskin, Antoine Monot Jr., 
Peter Fieseler
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H υπόθεση της ταινίας
Αυτή η ταινία αφορά ένα εντεκάχρονο κορίτσι, τη Λόλα, 
που υποφέρει από την απουσία του πατέρα της. Έκτο-
τε, η Λόλα ελπίζει ότι θα γυρίσει κάποια μέρα ξαφνικά. 
Μια μέρα όμως η μητέρα της, της παρουσιάζει τον 
καινούργιο της φίλο. Παρ’ ότι είναι ένας συμπαθής 
άνθρωπος η Λόλα αρνείται να τον δεχτεί γιατί δε θέ-
λει να απογοητεύσει τον πατέρα της. Λίγο αργότερα, 
συναντά τον Ρέμπιν, ένα αγόρι κουρδικής καταγω-
γής που ζει με την οικογένειά του παράνομα στη Γερ-
μανία και μέσα από αυτή τη φιλία όλα αλλάζουν. Η 
ταινία αφενός δείχνει την προσπάθεια ενός παιδιού 
να αποδεχτεί το χωρισμό των γονιών του και να μη 
ζει σε ένα φανταστικό κόσμο και από την άλλη αγγί-
ζει το θέμα των προσφύγων. Ο νεαρός Ρέμπιν είναι 
η αποτύπωση ενός παιδιού που για τους νόμους είναι 
παράνομο ενώ έχει κάθε δικαίωμα, επειδή είναι παι-
δί, σε ένα αειφόρο μέλλον. Πρόκειται για μια βρα-
βευμένη και παιδαγωγικά αξιόλογη ταινία που συ-
σχετίζεται με τα μορφωτικά αγαθά του σχολείου. 
Με έντονες εντυπώσεις και δυνατά συναισθή-
ματα οι θεατές βιώνουν την προσπάθεια της 
Λόλας να επεξεργαστεί την απουσία του πα-
τέρα της αφενός και την κατανόηση, την 
ενεργό συμμετοχή, και αλληλεγγύη απέ-
ναντι σε ένα άλλο παιδί. 
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Θέματα: 
εκφοβισμός (bullying), ενηλικίωση, διακρίσεις, 
διαζύγιο, οικογένεια, φιλία, θλίψη / απώλεια, 
ανθρώπινα δικαιώματα, μετανάστευση, μουσική, 
κοινωνική δικαιοσύνη, στερεότυπα, ανοχή.

Προτείνεται για ηλικίες 10+
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Τα πρόσωπα της ταινίας

Λόλα: είναι ένα εντεκάχρονο κορίτσι που ζει με τη μητέρα 
του σε ένα σπίτι-πλοίο, Το Μπιζέλι. Της λείπει πολύ ο πατέ-
ρας της και ελπίζει πως γρήγορα θα ξαναγυρίσει. Ένας λε-
κές στον άπλυτο λαιμό της, της θυμίζει το τελευταίο φιλί που 
της είχε δώσει. Κάθε βράδυ όταν πέφτει στο κρεβάτι παρα-
τηρεί τη φωτογραφία του και φαντάζεται πως της τραγουδάει 
ένα νανούρισμα. Κατά τη διάρκεια της ταινίας η Λόλα αποδέ-
χεται πως ο πατέρας της δεν είναι πια εκεί και πως η οικογέ-
νειά της άλλαξε.

Λορέττα Λάχμαν: 
είναι η μητέρα της 
Λόλας, εργάζε-
ται ως ψυχοθερα-
πεύτρια στο σπίτι 
- πλοίο και μεγα-
λώνει μόνη της το 
παιδί της. Η μητέ-
ρα της Λόλας είναι 
πάντα κοντά στην 
κόρη της, δεν αφή-
νει κανέναν να την 

τρομοκρατήσει και προσπαθεί να αποκρύψει την 
αλήθεια για την εξαφάνιση του πατέρα. 

Ο πατέρας της Λόλας: 
Εγκατέλειψε την οικογέ-
νειά του πριν από λίγο 
καιρό και έφυγε με μια 

άλλη γυναίκα για να ζήσει μαζί της 
και να κάνει καινούργια οικογένεια 
στην Κούβα. Το επάγγελμά του εί-
ναι μουσικός, γράφει πότε πότε 
στη Λόλα ενώ παλαιότερα της έγραφε συνέχεια τραγούδια. 
Είναι ένας αισιόδοξος άνθρωπος που πιστεύει πως θα ξημε-
ρώσει καλύτερη μέρα.
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Κούρτ: Είναι ο νέος φίλος της μητέρας της Λόλας, είναι κτη-
νίατρος. Η εμφάνισή του παραπέμπει στη μόδα των εβδο-
μηντάχρονων με χαρακτηριστικά στοιχεία τις καουμπόϊκες 
μπότες, το στενό τζιν, το παχύ μουστάκι και το χαρακτηριστι-
κό κούρεμα στα μαλλιά. 

Ρέμπιν: Έχει γεννηθεί στη Γερ-
μανία από γονείς Κούρδους 
πρόσφυγες, δεν έχει διαβατή-
ριο, μιλάει καλά γερμανικά αλλά 
σχεδόν καθόλου κουρδικά. Ο 
Ρέμπιν δεν επιτρέπεται να έχει 
επαφές με άλλα παιδιά για να μη 
μάθουν για την οικογένειά του, 
ενώ προσπαθεί δουλεύοντας 
εδώ κι εκεί, να βοηθήσει στην 
επιβίωση της οικογένειάς του. Ο 
Ρέμπιν πάει στο σχολείο χάρη 
στην ιδιαίτερα φιλική και αλλη-
λέγγυα διευθύντρια.
 

Οι γονείς του Ρέμπιν: 
Είναι Κούρδοι και έφυ-
γαν από την Τουρκία ως 
πρόσφυγες. Ζουν πα-
ράνομα στη Γερμανία, 
στο υπόγειο ενός εγκα-
τελειμένου σπιτιού. Ερ-
γάζονται περιστασιακά 
εκτεθειμένοι στην εκμε-
τάλλευση, κερδίζοντας 
λίγα χρήματα. Όταν η μητέρα του Ρέμπιν αρρωσταίνει τότε 
χρειάζονται άλλου τύπου βοήθεια.
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Ο γέρο-Σόλμφεν: Είναι ο γείτονας της Λόλας, παλαίμαχος 
ναυτικός, θέλει να τον αποκαλούν «καπετάνιο» και γνωρίζει 
τα πάντα για τους πάντες στην πόλη. Τα μεσημέρια μαγει-
ρεύει συχνά για τη Λόλα, της αφηγείται ιστορίες από τη θά-
λασσα αλλά ποια είναι η αλήθεια; Μήπως όλα τα φαντάζεται 
αφού παλιότερα πουλούσε μηχανές που κουρεύουν το γκα-
ζόν;

Ο κύριος Μπάρκεντ: 
Είναι ο πρόεδρος του 
συλλόγου φίλων των 
υδάτινων σπορ και ο 
υπεύθυνος του λιμα-
νιού. Δε χωνεύει τη 
μητέρα της Λόλας, θα 
ήθελε να την εκδιώξει 
για να γίνει στο λιμάνι 
χώρος για σκι, για κο-
λύμπι και για να παρ-
κάρουν σκάφη. Ενώ 
υποτίθεται πως θέλει να βάλει τάξη στο λιμάνι, δεν έχει κα-
μία αναστολή να απασχολεί παράνομα τον πατέρα του Ρέ-
μπιν και να τον κακοπληρώνει. Ο γιος του Κέβιν, δεν τα πάει 
καλά στο σχολείο και δε συμπαθεί τη Λόλα.

Στρούβε, ο αρχηγός της αστυ-
νομίας: Μεγαλώνει μόνος του το 
γιο του, του αρέσει πολύ η μητέ-
ρα της Λόλας και μετά από κάθε 
φράση σφυρίζει. Δεν είναι ιδιαίτερα 
έξυπνος και συχνά υποστηρίζει τα 
συμφέροντα του κου Μπάρκεντ. Ο 
γιος του, ο Φορστεν, επίσης δε συ-
μπαθεί τη Λόλα και είναι αυτός που 
προδίδει το μυστικό του Ρέμπιν.
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Η τρυφεράδα της σύγκρουσης

Του Άκη Καπράνου
Κριτικού κινηματογράφου

Από τα πρώτα λεπτά της ταινίας, η Λόλα 
απευθύνεται κατευθείαν στη κάμερα — δη-
λαδή, σ’ εμάς τους ίδιους. Αυτομάτως, ο 
ρόλος μας παύει να είναι αυτός του παρα-
τηρητή: Η απεύθυνση της προς εμάς δε θα 
μπορούσε παρά να γίνει μέσα σε ένα πλαί-
σιο εχεμύθειας και εμπιστοσύνης. Πολύ 
απλά, κανένα παιδί δε θα εξέθετε τις επιθυ-
μίες και τα κενά του, έστω και με τον σπιρ-
τόζικο τρόπο της εξαίσιας μικρής πρωτα-
γωνίστριας, αν δεν αισθανόταν πως δεν 
έχει τίποτα να φοβηθεί από εμάς. Αυτομά-
τως λοιπόν, ο θεατής, μικρός ή μεγάλος, αναλαμβάνει γρή-
γορα (ίσως τόσο γρήγορα που δεν το αντιλαμβάνεται συνει-
δητά) μια ευθύνη απέναντι της. Συμμερίζεται τις ανάγκες της 
και, το σημαντικότερο, αντιλαμβάνεται τα λάθη της. Και πολ-
λοί από τους ήρωες της ταινίας επιδεικνύουν «ανάρμοστη» 
συμπεριφορά, τουλάχιστον σε σχέση με πολλά παιδικά φιλμ 
που χωρίζουν μανιχαϊστικά το «καλό» και το «κακό» με τις 
πιο ευδιάκριτες αντιθέσεις. Εδώ, ευτυχώς, αυτό δεν ισχύει. 

Υπάρχουν βέβαια οι ασφαλιστικές δικλίδες του είδους. Τα 
ξεσπάσματα είναι μεν ρεαλιστικά, όχι όμως και τραυματικά. 
Οι περισσότεροι ήρωες όντως σφάλουν συχνά, είναι όμως 

πάντα καλοπροαίρετοι, σκέφτονται συλλογικά και δρουν με 
μόνο τους στόχο την βοήθεια του συνανθρώπου τους. Προ-
σέξτε τον πατέρα του Ραμπίν για παράδειγμα: Την πρώτη 
φορά που τον συναντάμε, επιπλήττει σκληρά τον μικρό για 
την αποτυχία του να φέρει ψάρι στο σπίτι (αγνοώντας πως 
υποχρεώθηκε να το αφήσει στο ποτάμι υπό το φόβο της κα-
ταγγελίας από τη Λόλα ― που επίσης αγνοεί τις δικές τους 
ανησυχίες) και, αντιδρώντας, ο Ραμπίν διορθώνει την γραμ-
ματική σύνταξη του πατέρα του. Θα περίμενε κανείς μια ακό-
μα πιο βίαιη αντίδραση, όπως συμβαίνει για παράδειγμα στη 
παιδική λογοτεχνία του Ντίκενς. 
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Κι όμως ο πατέρας όχι μόνο δέχεται το πείραγμα αλλά αρ-
χίζει να παίζει με το παιδί του. Χάρη στην εξαίσια ερμηνεία 
του Κούρδου Φερχάτ Κεσκίν, οι μικροί θεατές έρχονται αντι-
μέτωποι με έναν πολυδιάστατο χαρακτήρα που, τελικά, δεν 
μπορούν να «διαγράψουν» ως τον κακό της ιστορίας.

Άλλο παράδοξο για παιδική ταινία: Η χωρισμένη μητέρα δε 
ζει υπό τη σκιά του εξαφανισμένου συζύγου. Αντιθέτως δεί-
χνει πρόσχαρη, ζεστή, έτοιμη να αγκαλιάσει τη ζωή και να 
ανταπεξέλθει στις προκλήσεις της. Το κενό που φωλιάζει 
μέσα στη Λόλα φυσικά υπάρχει – όπως και το πείσμα της 
να το διατηρήσει. Εδώ οι εξομολογήσεις της στο κοινό λει-
τουργούν σωτήρια: Συνδέοντας τις έμπρακτες αντιδράσεις 
της με την on camera αφήγηση που ακολουθεί, ο θεατής, μι-
κρός ή μεγάλος, μπορεί να κάνει κάποιες απλές επαγωγές 
και να εντοπίσει το πρόβλημα που ποτέ δεν ακούγεται, απει-
κονίζεται όμως με σαφήνεια και τρυφερότητα. Η «Λόλα» εί-
ναι ξεκάθαρα μια τρυφερή ταινία: Οι κακοί δεν είναι θανάσι-
μα επικίνδυνοι, τα «κακά» παιδιά ακολουθούν ξεκάθαρα τον 
«λάθος δρόμο» γιατί αυτόν έχουν διδαχθεί από τους γονείς 
τους ενώ οι δάσκαλοι και οι αστυνομικοί είναι αφοσιωμένοι 
επαγγελματίες που προσπαθούν να κάνουν το σωστό εντός 
του πλαισίου που έχουν αναλάβει να κινηθούν (μοιάζουν να 
προέρχονται από το φιλμικό σύμπαν μιας άλλης εποχής). 

Απουσιάζουν επίσης οι όποιες αρνητικές «προ-
βολές» των άλλων: Μαμά και κόρη κάνουν ντους 
στο πλωτό τους σπίτι, είναι όμως ξεκάθαρο πως ο 
Μπάρκελτ, ο «κακός» της ταινίας (που κανείς στην 
πόλη δε σέβεται) προσβάλλεται από την πονηρά-

δα του δικού του βλέμματος. Η παγίδα του ετεροπροσδιο-
ρισμού εδώ (φαινόμενο τόσο συχνό στα σχολεία) δεν μπο-
ρεί να λειτουργήσει. Το σημαντικότερο όλων όμως είναι πως 
όλες οι ανθρώπινες σχέσεις στην ταινία προκύπτουν δια της 
σύγκρουσης. Τι μας λέει δηλαδή ο σκηνοθέτης Τόμας Χάινε-
μαν; Για να κατανοήσεις κάποιον, δε πρέπει να φοβάσαι τη 
σύγκρουση μαζί του. Αντιθέτως, μόνο μέσα απ’ αυτή τη τρι-
βή μπορείς να αντιληφθείς βαθιά την ανάγκη του άλλου, ού-
τως ώστε να προσπαθήσεις να την καλύψεις. Και η Λόλα 
οφείλει να συγκρουστεί με τη μητέρα της.

Είναι λοιπόν ευτύχημα που ο Χάινεμαν (που αποσπά υπέ-
ροχες ερμηνείες από όλους τους μικρούς ηθοποιούς - κου-
βαλά άλλωστε γερή εμπειρία ως θεατράνθρωπος παιδι-
κών θιάσων) αφήνει μεν για το τέλος μια χορευτική σεκάνς 
που γλυκαίνει την καρδιά, δεν «κουμπώνει» όμως όλες τις 
εκκρεμούσες ιστορίες: Τι θα απογίνει η οικογένεια του Ρα-
μπίν; Ποιο «αύριο» περιμένει αυτούς τους ήρωες; Ας μην 
απαντηθούν αυτά, λέει η Λόλα, ένα μπιζέλι για σπίτι (σ.σ.: ο 
τίτλος παραπέμπει στην «Πριγκίπισσα και το μπιζέλι» του 
Χανς Κρίστιαν Άντερσεν). Ας κρατήσουμε μέσα μας τη σκέ-
ψη πως υπάρχουν εκεί έξω άνθρωποι που ζουν μέρα με 
τη μέρα. Που αντιμετωπίζουν τις δυσκολίες της ζωής όπως 

αυτές παρουσιάζονται. Και πως επιμένουν, σε πείσμα 
των σκληρών συνθηκών και της όποιας αδικίας, να 
υψώνουν το κεφάλι και να αντιπαραθέτουν την αι-
σιοδοξία και το φως.
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Επιλογή από δημοσιεύματα για τη Λόλα 
στη Γερμανία

Το ωραίο με την «Λόλα» (εννοεί την ταινία)  είναι η χαλαρή ευ-
θυμία  με την οποία προσεγγίζει σοβαρά θέματα, όπως η απώ-
λεια, ο χωρισμός και η εμπιστοσύνη χωρίς να καταλήγει σε κοι-
νωνικοπαιδαγωγικό φροντιστήριο. Μια ταινία όχι απλά γύρω από 
τα παιδιά αλλά με παιδιά και ενήλικες και τις σχέσεις παιδιών και 
ενηλίκων. Γι αυτό είναι μια ταινία για παιδιά και ενήλικες που  συ-
στήνουμε  με ιδιαίτερη έμφαση.  Ο ιδεαλισμός των δημιουργών 
πρέπει να επαινεθεί.  

Herbert Spaich, SWR Kulturspaicher

Αυτό το μικρό φίλμ  ενώ είναι με την πρώτη ματιά «αθώο» κρύ-
βει πίσω από τις απαλές αλλά παράξενες φιγούρες που αποτυ-
πώνονται σχεδόν πάντα με κατανόηση μια μεγάλη ουτοπία: εί-
ναι αυτονόητο πως αυτά τα παιδιά μπορούν να συνεισφέρουν 
σε ένα ευτυχισμένο μέλλον εφόσον αντιμετωπίζονται με σεβασμό 
και δεν αποκλείονται ερμητικά από την πραγματικότητα. Αυτό δεν 
σημαίνει πως η ταινία υπολείπεται σε φαντασία και  σε ευθυμία, 
το αντίθετο. 

Horst Peter Koll, fi lm-dienst, Bonn

Είναι μια υπέροχη οικογενειακή ταινία που επιβεβαιώνει τον πυ-
ρήνα των ανθρώπινων αξιών: η σημασία του να φροντίζει ο ένας 
τον άλλον, η συμπόνια, η άποψη ότι κάτι μπορεί να μην είναι σω-
στό, και η σπουδαιότητα του απλώς να περνάς καλά. Είναι μια 
πολύ καλή, συναισθηματική ταινία.

www.goethe.de /Aleksandr Andreas Wansbrough

Είναι μια ήπια ταινία με 
ισχυρούς γυναικείους χαρα-
κτήρες για την ανοχή και κά-
νοντας το σωστό πράγμα.

www.thestranger.com

Η κινηματογραφημένη δημιουργία του Thomas Heinemann βα-
σισμένη στο ομώνυμο βιβλίο δείχνει τον κόσμο από την σκοπιά 
της Λόλας. Ταυτόχρονα το φιλμ δεν κάνει οικονομία σε μικρές γε-
μάτες έμπνευση ιδέες που αποδίδουν με τρόπο παιγνιώδη την 
ονειρική εφευρετικότητα  των παιδιών που μεγαλώνουν. Η ίδια η 
Λόλα ενδιάμεσα μιλάει απευθείας στους θεατές , εξηγώντας όχι 
μόνο τις σκέψεις της, αλλά εξετάζοντας επιμέρους προβλήματα 
και συγκρούσεις που εκείνη την στιγμή βλέπουμε στην οθόνη. 
Έτσι ιδιαίτερα οι πιο μικροί θεατές νιώθουν  σαν να τους παίρ-
νεις από το χέρι και να τους παρουσιάζεις πολύ επίκαιρα θέμα-
τα , όπως για παράδειγμα την καθημερινότητα των χωρίς χαρτιά 
μεταναστών που ζουν στην Γερμανία ή τα προβλήματα των παι-
διών από τον χωρισμό των γονιών τους. Η ταινία « Ένα μπιζέλι 
για σπίτι» είναι η καλύτερη απόδειξη  δημιουργικού και  φτιαγμέ-
νου με αγάπη γερμανικού παιδικού κινηματογράφου που παίρνει 
τους νεαρούς θεατές στα σοβαρά  και τους αφηγείται με πολλή 
πλάκα την ιστορία του χωρίς να τους κουνάει το δάχτυλο. Η και-
νούργια μας ηρωίδα ονομάζεται Λόλα! 

Filmbewertungsstelle Wiesbaden
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Χαρακτήρας και καρικατούρα

Χαρακτήρας είναι το ιδιαίτερο και ουσιαστικό γνώρισμα ενός 
ανθρώπου, που τον κάνει να διακρίνεται από τους άλλους. 
Είναι το σύνολο των έμφυτων και επίκτητων ιδιοτήτων κα-
θώς και των μορφών συμπεριφοράς, με τις οποίες ο άνθρω-
πος πορεύεται στη ζωή του και αντιδρά στα ερεθίσματα του 
εξωτερικού κόσμου. Είναι το σύνολο όσων προτιμά ή απο-
φεύγει. Είναι ο τρόπος που ενεργεί ή κάνει αυτοκριτική για 
τις πράξεις του, σύμφωνα με ορισμένους και σταθερούς ηθι-
κούς κανόνες. 

Στον κινηματογράφο και στο θέατρο, ο χαρακτήρας που θα 
πλαστεί πρέπει να βγαίνει από τις ανάγκες του έργου, να εί-
ναι χρήσιμος για την εξέλιξη του μύθου, με την πλοκή και με 
αυτά που θέλει να εκφράσει η ταινία ή το θεατρικό έργο. Στο 
διάλογο και τις ιδέες του έργου δίνει σάρκα και οστά ο ηθο-
ποιός. Όσα λέει πρέπει να ταιριάζουν με τον χαρακτήρα που 
υποδύεται. Πρέπει να είναι σύμφωνα με την εποχή και με 

την κοινωνική ομάδα από την οποία προέρχεται. Οποιαδή-
ποτε μεταστροφή, αλλαγή, ξέσπασμα του ήρωα, πρέπει να 
γεννιούνται από φανερές αιτίες.
Ο χαρακτήρας πρέπει να έχει συνέπεια, να είναι σταθερός. 
Ακόμη κι όταν ο ήρωας που υποδύεται ο ηθοποιός έχει αστα-
θή χαρακτήρα και τότε με συνέπεια πρέπει να παρουσιάζε-
ται η αστάθειά του. «Ιδανικό» πρότυπο ήρωα δεν υπάρχει. 
Ολοκληρωμένος ήρωας ναι, ιδανικός όχι. 

Κατά τον Αριστοτέλη, χαρακτήρας είναι εκείνο που φανερώ-
νει προς τα πού κατευθύνεται η πρόθεσή μας, ποια δηλα-
δή πράγματα κανείς προτιμά ή αποφεύγει. Γι’ αυτό εκείνα 
τα έργα στα οποία δεν υπάρχει τίποτα που να προτιμά ή 
να αποφεύγει ο ήρωας, δεν έχουν χαρακτήρες. (Προσοχή: 
δεν εννοούμε όταν συνειδητά ο ήρωας αποφεύγει να πάρει 
θέση. Τότε μπορεί να είναι δειλός, συμφεροντολόγος, κουτο-
πόνηρος κλπ).

Πρέπει και στους χαρακτήρες όπως και στην πλοκή του μύθου 
να ζητάμε ή το αναγκαίο ή το πιθανό, 
ώστε ό,τι κάνει και λέει ο ήρωας 
να φαίνεται πιθανό ή αναγκαίο. 
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Τι είναι καρικατούρα;

Καρικατούρα είναι η αναπαράσταση ενός ήρωα (ή ηρώων) της ταινίας με κωμική παραμόρφωση, ώστε να προκαλεί γέλιο.

Δραστηριότητα

• Ποιος ήρωας της ταινίας Λόλα, ένα μπιζέλι για σπίτι είναι καρικατούρα;

..................................................................................................................................................................................................

• Ποια (συναισθηματική) ανάγκη ωθεί τη Λόλα να συμπεριφέρεται με τον τρόπο που συμπεριφέρεται; 

..................................................................................................................................................................................................

• Τι είδους ανάγκες ωθούν τον Ρέμπιν να δρα, όπως δρα;

..................................................................................................................................................................................................

• Αυτά που κάνει ο κ. Μπάρκεντ, είναι συνεπή με αυτά που λέει; Ένας χαρακτήρας είναι αυτά που λέει ή αυτά που κάνει; 

..................................................................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................................................................

• Ο πατέρας του Ρέμπιν τι χαρακτήρας είναι; Αυστηρός επειδή επιπλήττει το γιο του επειδή δεν έφερε ψάρι; Ή μήπως είναι 

πιο σύνθετος χαρακτήρας; Από ποιες σκηνές της ταινίας αποκαλύπτεται ο χαρακτήρας του;

..................................................................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................................................................
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• Ο κ. Στρούβε, ο αστυνομικός διευθυντής, είναι έξυπνος; Έχει τα πνευματικά εφόδια να αντιλαμβάνεται τις προθέσεις του 

κ. Μπάρκεντ; 

.................................................................................................................................................................................................

.................................................................................................................................................................................................

• Αναλύστε και τους υπόλοιπους χαρακτήρες της ταινίας.

..................................................................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................................................................

• Βρείτε τι είδους ανάγκες ωθούν τη συμπεριφορά όλων των ηρώων της ταινίας. 

................................................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................................................

• Ποιος ηθοποιός υποδύεται τέλεια το ρόλο του; Εξηγείστε γιατί σας άρεσε η ερμηνεία του; 

.................................................................................................................................................................................................

.................................................................................................................................................................................................

.................................................................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................................................................
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Κοστούμια και χρώματα

Η ταινία Λόλα, ένα μπιζέλι για σπίτι χαρακτηρίζεται από έντο-
να και φωτεινά χρώματα. Σε πολλές σκηνές είναι έντονος 
ο συνδυασμός αποχρώσεων του μπλε και του κόκκινου. Τα 
κοστούμια των πρωταγωνιστών έχουν επίσης αυτά τα χρώ-
ματα και θα μπορούσε κανείς να τα χρησιμοποιήσει ως σύμ-
βολο των μεταξύ τους σχέσεων. Η Λόλα συχνά φοράει ένα 
κατακόκκινο φόρεμα. 

Ο Κουρτ αποτυ-
πώνεται συνήθως 
με το χρώμα μπλε. 
Ακόμα και το δώρο 
που κάνει στη Λόλα 
είναι τυλιγμένο σε 
ένα μπλε πανί. 

Η μητέρα της Λόλας 
φοράει συνδυασμό 
των δυο χρωμάτων 
και είναι σα να θέλει η 
ταινία να παρουσιάσει 
τη διασύνδεση με την 
κόρη της και το φίλο 
της, Κουρτ. 

Κατά τη διάρκεια της ταινίας, αλλάζει η χρωματική παλέτα 
των πρωταγωνιστών και έτσι η Λόλα φοράει μπλε ρούχα και 
η μητέρα της κόκκινα. 
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Ζωή χωρίς διαβατήριο  ― ανύπαρκτη ζωή;

Συχνά στο επίκεντρο της ταινίας βρίσκεται το ερώτημα «Τι 
θα απογίνει η κουρδικής καταγωγής οικογένεια του Ρέμπιν;» 
Την πρώτη φορά που η Λόλα συναντά τον Ρέμπιν είναι δί-
πλα στο ποτάμι και τον επιπλήττει γιατί ψαρεύει χωρίς άδεια. 
Μετά από λίγο καιρό ξαφνικά ο Ρέμπιν εμφανίζεται στην 
τάξη της. Λίγο αργότερα, η Λόλα ψάχνει να σωθεί από το 
bullying των συμμαθητών της που την ακολουθούν απειλη-
τικά και επειδή ο Ρέμπιν της προσφέρει προστασία ξεκινάει 
μια ωραία φιλία. Η Λόλα μαθαίνει κάτω από ποιες συνθήκες 
ήρθε η οικογένειά του στη Γερμανία και πώς ζουν. 
Ο Ρέμπιν, όπως και οι γονείς του, δεν έχει διαβατήριο ούτε 
ιατροφαρμακευτική κάλυψη. Από τότε που έφυγαν από την 
Τουρκία ζουν σε ένα υπόγειο και δουλεύουν στη μαύρη για 
να επιβιώσουν. Όποιο πρόσωπο και να γνωρίζει πού ζουν 
είναι για αυτούς μια απειλή. Για αυτό τον λόγο ο πατέρας του 
Ρέμπιν δε θέλει με κανένα τρόπο να έχει φίλη τη Λόλα. Η 
αλήθεια είναι βέβαια πως η Λόλα συχνά δημιουργεί δυσκο-
λίες στον Ρέμπιν. Όταν όμως αρωσταίνει η μητέρα του Ρέ-
μπιν, η Λόλα τη βοηθάει ουσιαστικά και της εξασφαλίζει ια-
τροφαρμακευτική περίθαλψη. 
Δυο συμμαθητές της Λόλας, είναι η πιο σημαντική απειλή 
για την οικογένεια του Ρέμπιν. Ο γιος του κου Μπάρκεντ και 
ο γιος του αστυνομικού. Κάποια μέρα κρυφακούουν τη Λόλα 
και τον Ρέμπιν και μαθαίνουν πως η οικογένεια του Ρέμπιν 
ζει παράνομα στη Γερμανία. Προσπαθούν να καρφώσουν 
τον Ρέμπιν αλλά αποτυγχάνουν από τη μία λόγω της αφέλει-
ας του αστυνομικού και από την άλλη λόγω της διπλής ηθι-
κής του κου Μπάρκεντ. 

Η ταινία χωρίς να ασχολείται διεξοδικά με το θέμα των προ-
σφύγων ή των μεταναστών δίνει στα παιδιά τη δυνατότητα, 
μέσα από συγκεκριμένες σκηνές, να αντιληφθούν τις δυσκο-
λίες και τους κινδύνους που διατρέχουν οι άνθρωποι που 
μετακινούνται χωρίς χαρτιά είτε είναι μετανάστες είτε πρό-
σφυγες, εγείρει μέσα τους ερωτηματικά και τα παρωθεί να 
σκεφτούν. Αυτή η δυνατότητα είναι εξαιρετικής σημασίας για 
την επεξεργασία της ταινίας σε δεύτερη φάση. 
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Προετοιμασία πριν από τη θέαση της ταινίας

Παιδαγωγικά εναύσματα
Διαπολιτισμική ενημερότητα με την ταινία

Η πολιτισμική ενημερότητα αναφέρεται στη ζωή, στους θε-
σμούς, στα πιστεύω και στις αξίες καθώς και στις καθημερι-
νές δραστηριότητες και τα συναισθήματα που εκφράζονται 
όχι μόνο μέσω γλώσσας αλλά και με παραγλωσσικά στοι-
χεία, όπως είναι η ενδυμασία, οι χειρονομίες, η έκφραση του 
προσώπου, η στάση του σώματος και η κίνηση. Η πολιτισμι-
κή ενημερότητα περιλαμβάνει τρεις βασικές παραμέτρους. 

• Ενημερότητα σχετικά με τη συμπεριφορά του καθενός 
μας, όπως αυτή επηρεάζεται από την οικεία κουλτούρα-
πολιτιστικά υπαγορευόμενη συμπεριφορά.

• Ενημερότητα σχετικά με τη συμπεριφορά των άλλων, 
όπως προσδιορίζεται από τη δική τους κουλτούρα.

• Ικανότητα να εξηγεί κανείς την αντίληψή του, θέση, στάση 
μέσα από τον οικείο πολιτισμό-ικανότητα να εξηγείς την 
προσωπική πολιτιστική άποψη. 

• Συνιστά δε η πολιτισμική ενημερότητα τα θεμέλια της ευ-
αισθητοποίησης στην διαπολιτισμική επικοινωνία που με 
τη σειρά της οδηγεί στην διαπολιτισμική επικοινωνιακή 
ικανότητα (Chen & Starosta, 2000). Η ανάπτυξη των ικα-
νοτήτων της διαπολιτισμικής επικοινωνίας των μαθητών 
αποσκοπεί:

• Να βοηθήσει τους μαθητές να κατανοήσουν πως όλοι οι 
άνθρωποι εξωτερικεύουν και εκφράζουν πολιτισμικά υπα-
γορευμένες συμπεριφορές.

• Να βοηθήσουν τους μαθητές να κατανοήσουν πως κοι-
νωνικές παράμετροι όπως ηλικία, φύλο, κοινωνική τάξη 
και τόπος διαμονής, επηρεάζουν τους τρόπους με τους 
οποίους οι άνθρωποι μιλούν και συμπεριφέρονται.

• Να βοηθήσουν τους μαθητές να συνειδητοποιήσουν ακό-
μα περισσότερο πως σε κοινές καταστάσεις μιας συγκε-
κριμένης κουλτούρας υπάρχει μια συμβατική συμπεριφο-
ρά. 

• Να βοηθήσουν τους μαθητές να αναπτύξουν την ενημε-
ρότητα/ευαισθησία τους σχετικά με τα πολιτισμικά περιε-
χόμενα και σημασίες (connotation) λέξεων και φράσεων 
σε μια συγκεκριμένη γλώσσα.

• Να βοηθήσουν τους μαθητές να αναπτύξουν την ικανό-
τητα να αξιολογούν και να αναπροσδιορίζουν γενικεύσεις 
σχετικά με μια συγκεκριμένη κουλτούρα με σκοπό την 
αποδοχή της. 

• Να βοηθήσουν τους μαθητές να αναπτύξουν τις απαραί-
τητες ικανότητες να εντοπίζουν και να οργανώνουν πλη-
ροφορίες σχετικά με μια συγκεκριμένη κουλτούρα.

• Να διεγείρει νοητική περιέργεια στους μαθητές σχετικά 
με μία συγκεκριμένη κουλτούρα και να ενισχύσει ενσυναί-
σθηση για τα μέλη της. 
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Μετά την προβολή της ταινίας

1. Αποτύπωση της εικόνας της Λόλας

Κατ’ αρχάς γράφουμε σε έναν πίνακα ή σε ένα φλιπ-τσαρτ 
το όνομα της Λόλας και των σημαντικότερων συμπρωταγω-
νιστών τους. Τα ονόματα μπορούν να αποτυπωθούν σε μι-
κρές ομάδες. Μετά, τα ονόματα συνδέονται μεταξύ τους με 
λέξεις κλειδιά. Οι γραμμές που συνδέουν τα ονόματα μετα-
ξύ τους πρέπει να είναι διαφορετικού χρώματος, π.χ. κόκκι-
νο για εχθρικές σχέσεις, πράσινο για φιλικές κ.ο.κ.

2. Αποτύπωση της εικόνας του Ρέμπιν

Κατά τον ίδιο τρόπο αποτυπώνεται ο Ρέμπιν. Μετά συνδέ-
ουμε με γραμμές τα πρόσωπα και των δύο πρωταγωνιστών.

Δραστηριότητες 

• Τα παιδιά σχολιάζουν πώς τους φαίνεται ο τρόπος επικοι-
νωνίας των προσώπων της ταινίας.

• Συνομιλίες μαμάς και Λόλας πάνω στο μπιζέλι. Πώς τους 
φαίνεται η αντίδραση της Λόλας; 

• Πώς τους φαίνεται η απάντηση της μητέρας της Λόλας 
στον επιθετικό κύριο Μπάρκεντ;

•  Α. Συνομιλίες μαμάς και Λόλας πάνω στο μπιζέλι σχετικά 
με τον Κούρτ — η αντίδραση της Λόλας.

•  Β. Απάντηση της μητέρας της Λόλας στον επιθετικό κύ-
ριο Μπάρκεντ

• Και απαντούν στα κάτωθι ερωτήματα:
• Πώς νιώθει η Λόλα;
• Με ποιες λέξεις θα χαρακτήριζες τη συμπεριφορά του κυ-

ρίου Μπάρκεντ;

Δεξιότητες που αποκτούνται:

• Οι συμμετέχοντες μπορούν να επεξεργαστούν με απλό 
τρόπο τη «διασύνδεση» των ηρώων ενός φιλμ.

• Αναγνωρίζουν κίνητρα και αντιλήψεις των πρωταγωνι-
στών.

• Μαθαίνουν να αναλύουν και να κατανοούν τη δραματουρ-
γική λειτουργία των συμπρωταγωνιστών
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Η φωτογραφία του πατέρα της Λόλας

Η φωτογραφία του πατέρα της Λόλας είναι η γέφυρα με τον 
κόσμο της φαντασίας της. Όσο πιο πολύ αποδέχεται την 
πραγματικότητα τόσο λιγότερο κυριαρχεί. Ο Ζακ Λε Γκοφ 
αναφέρει πως μεταξύ των σημαντικών ή μεστών νοήματος 
εκδηλώσεων της συλλογικής μνήμης αξιοσημείωτα εκτός 
από την ανέγερση μνημείων στους νεκρούς είναι η φωτο-
γραφία. Η φωτογραφία αναστατώνει τη μνήμη: την πολλα-
πλασιάζει και την προσφέρει με ακρίβεια, μιαν αλήθεια στο 
εσωτερικό μιας οπτικής μνήμης που δεν είχε επιτευχθεί ποτέ 
μέχρι τότε, επιτρέπει τη διατήρηση της μνήμης του χρόνου 
και της χρονολογικής εξέλιξης. Ο Πιερ Μπουρντιέ αποτιμώ-
ντας τη σημασία του οικογενειακού άλμπουμ επισημαίνει: Η 
Πινακοθήκη των Προσωπογραφιών έχει εκδημοκρατισθεί, 
και κάθε οικογένεια διαθέτει, στο πρόσωπο του αρχηγού 
της, τον αναγνωρισμένο πορτρετίστα της. Το να φωτογρα-
φίζει κανείς τα παιδιά του σημαίνει να δημιουργεί την ιστο-
ρία της παιδικής τους ηλικίας και να προετοιμάζει για τα ίδια, 
ως κληροδότημα, την εικόνα εκείνου που ήταν. Το οικογε-
νειακό άλμπουμ εκφράζει την αλήθεια στην κοινωνική ανά-
μνηση. Τίποτα δεν προσομοιάζει λιγότερο στην καλλιτεχνική 
αναζήτηση του χαμένου χρόνου από αυτές τις σχολιασμένες 
παρουσιάσεις των οικογενειακών φωτογραφιών, τελετουρ-
γικών ένταξης τα οποία η οικογένεια βάζει τα νέα της μέλη 
να υφίστανται. Οι εικόνες από το παρελθόν, ταξινομημένες 
σύμφωνα με τη χρονολογική τάξη, «τάξη των λόγων» της 
κοινωνικής μνήμης, επικαλούνται και μεταδίδουν την ανά-
μνηση των γεγονότων που αξίζουν να διατηρηθούν επειδή 
συγκρατεί από το παρελθόν της τις επιβεβαιώσεις της πα-

ρούσας ενότητας της. Γι` αυτόν το λόγο, τίποτα δεν είναι πιο 
ευπρεπές, πιο καθησυχαστικό και πιο εποικοδομητικό από 
ένα οικογενειακό άλμπουμ: όλες οι μοναδικές περιπέτειες 
που εγκλείουν την ατομική θύμηση στην ιδιαιτερότητα ενός 
μυστικού αποβάλλονται από αυτό, και το κοινό παρελθόν ή, 
αν θέλετε, και ο παραμικρός κοινός παρονομαστής του πα-
ρελθόντος ενέχει τη σχεδόν φιλάρεσκη καθαρότητα ενός πι-
στά πολυσύχναστου επικήδειου μνημείου».

Δραστηριότητα
• Τα παιδιά σχολιάζουν την σχέση της Λόλας με την φωτο-

γραφία του πατέρα της.
•  Θέτουμε το ερώτημα: Εάν η Λόλα έφτιαχνε ένα φωτο-

γραφικό άλμπουμ ποιες φωτογραφίες θα περιείχε πριν να 
γνωρίσει τον Ρέμπιν και ποιες αφού τον γνώρισε;
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Το παρελθόν της οικογένειας του Ρέμπιν

Μέσα από την δραματουργική δόμηση της ταινίας γίνονται 
αναφορές στο παρελθόν της οικογένειας του Ρέμπιν 

Δραστηριότητα

Τα παιδιά ερωτούνται σε ποιες σκηνές ακριβώς παίρνουμε 
τις πληροφορίες για το παρελθόν της οικογένειας;

..............................................................................................

..............................................................................................

..............................................................................................

Η Λόλα συστήνεται

Δραστηριότητα

Τα παιδιά ερωτούνται: Ποιοι ήρωες εμφανίζονται στην αρχή 
αρχή της ταινίας; Τι πληροφορίες μας παρέχονται σχετικά με 
τους διαφορετικούς ήρωες;

..............................................................................................

..............................................................................................

..............................................................................................
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Μια ζωή σαν της Λόλας

Η σχολική τάξη πρέπει να ορ-
γανώνεται και να αναπτύσσει 
τη δυναμική της κατά τρόπο 
ώστε να λειτουργεί ως συ-
μπλήρωμα του παιδικού κό-
σμου και ως προέκταση πα-
ράλληλα στον κόσμο των 
ενηλίκων, να εξασφαλίζει την 
επικοινωνία με το περιβάλλον 
και να διαμορφώνει υγιείς βά-
σεις για μελλοντικές σχέσεις, 
να προσφέρεται ως πεδίο ενί-
σχυσης της αυτοπεποίθησης 
του παιδιού και ως ικανή συν-
θήκη διαμόρφωσης ταυτότη-
τας των ατόμων μέσα από τις 
σχέσεις τους και να ενισχύει τις 
αντιστάσεις των μαθητών στην 
κατηγοριοποίηση των ανθρώ-
πων και στην παθητική αφο-
μοίωση. 
Μέσα από την αφήγηση της ίδιας της Λόλας αλλά και όλη την 
πλοκή της ταινίας τα παιδιά έχουν εκμαιεύσει πληροφορίες 
για το πρόσωπό της και την ζωή της.
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Δραστηριότητες

Α. Συμφωνείς ή διαφωνείς; (σημείωσε Χ στο □)

1. Οι σκηνές που κυνηγάει όλη η τάξη την Λόλα είναι bullying, 

δεν είναι άκομψο παιχνίδι.          

□ Συμφωνώ               □ Διαφωνώ
2. Όλη η τάξη είναι εναντίον της Λόλας. 

□ Συμφωνώ               □ Διαφωνώ
3. Η Λόλα δεν έχει φίλους/-ες μέσα στην τάξη.

□ Συμφωνώ               □ Διαφωνώ
4. Η Λόλα δεν έχει σχέση με άλλα παιδιά εκτός σχολείου. 

□ Συμφωνώ               □ Διαφωνώ

5. Η μητέρας της Λόλας δεν έχει φίλες/-ους.

□ Συμφωνώ               □ Διαφωνώ
6. Η Λόλα δεν έχει συγγενείς.

□ Συμφωνώ               □ Διαφωνώ
7. Η Λόλα δεν έχει σχέση με παππούδες και γιαγιάδες.

□ Συμφωνώ               □ Διαφωνώ
8. Η Λόλα δεν προσεύχεται.

□ Συμφωνώ               □ Διαφωνώ
9. Δε γνωρίζουμε ποια είναι η θρησκεία της Λόλας.

□ Συμφωνώ               □ Διαφωνώ
10. Η Λόλα είναι εχέμυθη.

□ Συμφωνώ               □ Διαφωνώ
11. Η Λόλα δε μπορεί να ζήσει όπως άλλοι γιατί αποφασίζει 

η μητέρα της για την ζωή της.

□ Συμφωνώ               □ Διαφωνώ
12. Η Λόλα είναι ένα παιδί που δεν το προστατεύει η κοινωνία.

□ Συμφωνώ               □ Διαφωνώ
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Τι ξέρουμε για την Λόλα; 

Β. Θέτουμε τα κάτωθι ερωτήματα:

Τι κλίμα έχει η Γερμανία; 

.............................................................................................

.............................................................................................

Ποια εποχή του χρόνου εξελίσσεται η ταινία;

.............................................................................................

Ντύνεται η Λόλα όπως τα κορίτσια της ηλικίας της στον τόπο 

που μένεις;

.............................................................................................

..............................................................................................

Τι τρώει η Λόλα και ποιο φαγητό είναι το αγαπημένο της;

.............................................................................................

.............................................................................................

..............................................................................................

..............................................................................................

Σου αρέσει το σχολείο της;

.............................................................................................

Η Λόλα είναι πλούσια, φτωχή η απλά τα βγάζουν πέρα με τη 

μητέρα της;

.............................................................................................

Ποιο χόμπυ έχει η Λόλα;

.............................................................................................

Πόσα παιδιά είναι καλεσμένα στο πάρτυ των γενεθλίων της;

......................................................................
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Τι ξέρουμε για την Λόλα; 

Γ. Η γλώσσα του σώματος 

Σε ποια ακριβώς σκηνή η Λόλα δείχνει θυμό χωρίς να πει 
κουβέντα; (γλώσσα του σώματος) 

Ο χωρισμός των γονιών της Λόλας

Συχνά με στερεοτυπικό 
τρόπο δίνονται πρόχει-
ρες εξηγήσεις για την συ-
μπεριφορά των παιδιών 
διαζευγμένων γονέων. 
Παρότι σήμερα γνωρί-
ζουμε μετά από επιστη-
μονικές έρευνες πως 
πολλά από αυτά που επι-

καλούνται ορισμένοι ως καταστροφικές συνέπειες του διαζυ-
γίου και τον επακόλουθο στιγματισμό αυτών των παιδιών ως 
«προβληματικά» δεν ισχύουν, συνεχίζονται από πολλούς οι 
αντιεπιστημονικές προσεγγίσεις πάνω στο ζήτημα.

Δραστηριότητα

Σε ποια σκηνή ο φωτισμός δείχνει την λύπη της Λόλας για 
την φυγή του πατέρα της;

.............................................................................................

Σε ποια σκηνή καταλαβαίνουμε πως η Λόλα φοβάται πως 
μπορεί να φταίει αυτή για τον χωρισμό των γονιών της;

.............................................................................................

Πότε η Λόλα βλέπει στην ταινία για τελευταία φορά τον πα-
τέρα της;

.............................................................................................
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Παιδική εργασία

Η παιδική εργασία συνιστά μια παγκόσμια πληγή κατά των 
βασικών δικαιωμάτων των παιδιών, πολύ περισσότερο των 
κοριτσιών. 
Στην Ελλάδα υπάρχει σχετική νομοθεσία που προστατεύ-
ει τα απιδιά από την παιδική εργασία. Όμως τα παιδιά μπο-
ρούν να συμμετέχουν στις δραστηριότητες της οικογένειας, 
για να βοηθήσουν τους γονείς τους εφόσον αυτό δεν τα πε-
ριορίζει στην μόρφωσή τους, ούτε είναι ενάντια στην υγεία 
τους και την ανάπτυξή τους.

Δραστηριότητα

Θέτουμε τα κάτωθι ερωτήματα:

Σε ποια σκηνή ακριβώς μαθαίνουμε πως ο Ρέμπιν εργάζε-

ται;

..............................................................................................

..............................................................................................

Σε ποια σκηνή ακριβώς μαθαίνει η Λόλα πως ο Ρέμπιν ερ-

γάζεται; 

..............................................................................................

..............................................................................................

Σε ποια σκηνή ο Ρέμπιν 

δεν μπορεί να πάει στο 

σχολείο επειδή εργάζεται;

........................................

........................................

..............................................................................................

..............................................................................................

........................................................................
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Ανάγνωση της ταινίας Λόλα από την οπτική του φύλου

Δραστηριότητες από την οπτική του φύλου στην ταινία Λόλα

1. Kαταγράψτε τα στερεότυπα που διαπιστώνετε στη συμπεριφορά  αγοριών και κοριτσιών στην ταινία. 
2. Καταγράψτε και συζητήστε συμπεριφορές που δεν συνάδουν-ταιριάζουν με βάση το φύλο των πρωταγωνιστών/τριών.
3. Στην ταινία η μητέρα της Λόλας παρουσιάζεται πολύ διαφορετική απ’ τη μητέρα του Ρέμπιν. Εντοπίστε αυτές τις διαφορές 

και διερευνήστε τους λόγους για τους οποίους μπορεί να υπάρχουν. Αναζητείστε παράλληλα πληροφορίες για την ζωή 
των γυναικών της χώρας καταγωγής του Ρέμπιν. 

4. Με ποιο τρόπο ανατρέφει η Λορέτα, η μητέρα της Λόλας,  τη Λόλα και με ποιο τρόπο η μητέρα του Ρέμπιν. Εντοπίζετε 
αντισυμβατικές μη στερεοτυπικές συμπεριφορές στην ανατροφή τους. Αν ναι ποιες είναι αυτές; 

5. Αναζητείστε πληροφορίες για τις γυναίκες πρόσφυγες σήμερα στην Ελλάδα και συζητείστε τα προβλήματα που αντιμε-
τωπίζουν. 

6. Πιστεύετε πως η αντίδραση της Λόλας στην απουσία του πατέρα της αφενός και νέο σύντροφο της μητέρας της  αφετέ-
ρου, σχετίζεται με το γεγονός ότι είναι κορίτσι; Πώς πιστεύετε ότι θα αντιδρούσε αν ήταν αγόρι;

7. Συγκρίνετε τους άνδρες πρωταγωνιστές, το σύντροφο της μητέρας της Λόλας Κουρτ και τον πατέρα του Ρέμπιν. Υπάρ-
χουν διαφορές, υπάρχουν ομοιότητες, κι αν ναι ποιες και γιατί;

8. Η μητέρα της Λόλας κινείται με βάση την ταινία σε ένα περιβάλλον ανδρών που μ ένα τρόπο αποτελεί για κείνους το επί-
κεντρο. Εξετάστε με ποιο τρόπο για τον καθένα και πώς η ίδια ανταπεξέρχεται σ αυτό το ανδροκρατικό περιβάλλον. 

9. Σας ενόχλησε κάτι στη συμπεριφορά των δύο μητέρων; Αν ναι τι ήταν αυτό και γιατί; Στη συνέχεια εξετάστε αν αυτό απορ-
ρέει από ενδεχόμενες στερεοτυπικές αντιλήψεις που έχουμε ενστερνιστεί.  Με ποιο τρόπο πιστεύετε ότι θα μπορούσα-
με να τις αποβάλλουμε; 

10. Με βάση τα παραπάνω αναζητείστε στερεοτυπικές συμπεριφορές και αντιλήψεις που έχουμε για τα φύλα, οι οποίες 
ενισχύουν τις έμφυλες ανισότητες και την βία.

11. Ποιος χαρακτήρας της ταινίας σας ήταν πιο συμπαθής. Πιστεύετε ότι το φύλο σας  παίζει ρόλο  ως προς τη συμπά-
θεια αυτή ή όχι;
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Εκπαίδευση για όλους — Η Συμφωνία του Ντακάρ

Το 2000 στο Ντακάρ της Σενεγάλης υπογράφηκε από την πα-
γκόσμια κοινότητα η διακήρυξη Εκπαίδευση για όλους. Σύμ-
φωνα με την διακήρυξη αυτή όσον αφορά την εκπαίδευση 
όλων των παιδιών της γης προβλέπεται: Επέκταση και βελ-
τίωση ευρύτατης φροντίδας και εκπαίδευσης παιδιών προ-
σχολικής ηλικίας, ιδιαίτερα για τα πιο ευάλωτα και λιγότερο 
ευνοημένα παιδιά. Εξασφαλίζεται ότι μέχρι το 2015 όλα τα 
παιδιά, ιδίως τα κορίτσια, τα παιδιά σε δυσμενείς συνθήκες 
και εκείνα που ανήκουν σε εθνικές μειονότητες, έχουν πρό-
σβαση σε καθολική δωρεάν, υποχρεωτική και ποιοτική πρω-
τοβάθμια εκπαίδευση. Διασφαλίζεται ότι η ανάγκη για μάθη-
ση όλων των νέων και των ενηλίκων ικανοποιείται με ίσα 
δικαιώματα πρόσβασης σε κατάλληλα προγράμματα εκπαί-
δευσης και κατάρτισης. Μείωση του αναλφαβητισμού κατά 
50% στους ενήλικες μέχρι το 2015, ιδίως για τις γυναίκες, 
και ίσες ευκαιρίες πρόσβασης σε στοιχειώδη και δια βίου 
εκπαίδευση για όλους τους ενήλικες. Εξάλειψη των ανισο-
τήτων μεταξύ των δύο φύλων όσον αφορά την πρωτοβάθ-
μια και δευτεροβάθμια εκπαίδευση μέχρι το 2005, και επί-
τευξη ισότητας των δύο φύλων στην εκπαίδευση μέχρι το 
2015, διασφαλίζοντας πλήρη και ίση πρόσβαση σε βασική 
ποιοτική εκπαίδευση. Βελτίωση της ποιοτικής εκπαίδευσης 
σε όλους τους τομείς και εξασφάλιση της καλής λειτουργίας 
όλων ώστε τα αναγνωρισμένα και μετρήσιμα αποτελέσματα 
της μάθησης να επιτυγχάνονται από όλους, ιδίως όσον αφο-
ρά την ανάγνωση και γραφή, την αρίθμηση και τις βασικές 
δεξιότητες επιβίωσης.

Δραστηριότητα

Με αφορμή την σχετική σκηνή με την εγγραφή του Ρέμπιν 
στο σχολείο τα παιδιά
• Συζητούν για το καθολικό δικαίωμα στην εκπαίδευση.
• Χωρίζονται σε δυο ομάδες και αναλαμβάνουν ρόλο εκ πε-

ριτροπής υπερασπιστή και κατήγορου της απόφασης της
διευθύντριας.
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Μαθήματα πολιτειότητας 

1. «Θα σε καταγγείλω!»
Η Λόλα συναντάει για πρώτη 
φορά τον Ρέμπιν και του λέει 
πως θα τον καταγγείλει επειδή 
ψαρεύει χωρίς να έχει άδεια. Ξε-
καθαρίζουμε την διαφορά ανά-
μεσα στις λέξεις καταγγέλω και 
καρφώνω. 

Δραστηριότητες
 Α. Με αφορμή την σχετική σκηνή της πρώτης συνάντησης 
της Λόλας με τον Ρέμπιν, τα παιδιά χωρίζονται σε δυο ομά-
δες μια υπέρ και μία κατά και εκθέτουν τα επιχειρήματά τους. 
Με κλεψύδρα χρονομετρείται ο χρόνος που έχουν στη διά-
θεσή τους. Στο τέλος γίνεται ψηφοφορία για να γνωρίζουμε 
ποια άποψη έπεισε περισσότερους θεατές.

2. «Εδώ είναι άλλη περιφέρεια!»
Η διευθύντρια με ενσυναίσθηση
και γνωρίζοντας ποια είναι τα δι-
καιώματα του παιδιού αποφασίζει
να δεχτεί τον Ρέμπιν στο σχολείο.
Θέτουμε το κάτωθι ερώτημα: Σε
ποια σκηνή και ποιος από τους
ήρωες λέει την φράση: «Εδώ εί-
ναι άλλη περιφέρεια»;

.....................................................

3. «Στην ουσία δεν υπάρχω!»
Θέτουμε το κάτωθι ερώτημα:
Σε ποια σκηνή και ποιος από τους ήρωες λέει την φράση:
«Στην ουσία δεν υπάρχω»;

.............................................................................................

4. «Είμαστε παράνομοι!»
Θέτουμε το κάτωθι ερώτημα:
Σε ποια σκηνή και ποιος από τους
ήρωες λέει την φράση: «Είμαστε
παράνομοι»;

..............................................................................................

......................................................................
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Η μουσική της ταινίας

Η μουσική επένδυση της ταινίας συνιστά σημαντικό στοιχείο 
της. 

Δραστηριότητα

Θέτουμε απλές ερωτήσεις στα παιδιά:

• Σας άρεσε η μουσική της ταινίας;

..............................................................................................

• Ποιο ακριβώς σημείο σας άρεσε ιδιαίτερα;

..............................................................................................

..............................................................................................

• Σε ποιες σκηνές βγαίνει η μουσική στο προσκήνιο;

..............................................................................................

..............................................................................................

•  Πώς επέδρασε πάνω σας;

..............................................................................................

• Ποια συναισθήματα νιώσατε;

..............................................................................................

..............................................................................................
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Κριτική κατανάλωση

Οι καταναλωτικές συνήθειες ενός ανθρώπου συνιστούν βα-
σικό στοιχείο της συμπεριφοράς του και απόδειξη του επιπέ-
δου συνειδητοποιημένης κριτικής κατανάλωσης.

Δραστηριότητα
Θέτουμε το κάτωθι ερώτημα:
• Σε ποια σκηνή η Λόλα συμπεριφέρεται ως κριτικός κατα-

ναλωτής;

.............................

.............................

.............................

..............................

..............................

..............................

..................................................

...................................................

...................................................

...................................................

...................................................

...................................................

Σχολική κουλτούρα

Συζητάμε με τα παιδιά σκηνές από την σχολική κουλτούρα 
στο σχολείο της Λόλας. 
Όπως η συζήτηση στο γραφείο ή η είσοδος της διευθύντρι-
ας στην τάξη της Λόλας.

Δραστηριότητα
Θέτουμε τα κάτωθι ερωτήματα:
• Πότε σηκώνεται η τάξη της Λόλας όρθια και γιατί;

..............................................................................................

• Στο δικό μας σχολείο συμβαίνει το ίδιο;

..............................................................................................
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Περιβάλλον και άνθρωπος

Τα πρόσωπα της ταινίας έχουν εκ διαμέτρου αντίθετες από-
ψεις σχετικά με το νερό.

Δραστηριότητα

Α. Γράφουμε μηνύματα για το νερό και συμμετέχουμε στην 
καμπάνια «Έχετε μήνυμα».

..............................................................................................

..............................................................................................

..............................................................................................

..............................................................................................

Β. Θέτουμε τα κάτωθι ερωτήματα:

Σε ποια σκηνή και ποιος από τους ήρωες θεωρεί το νερό πε-
ριουσία του;

..............................................................................................

..............................................................................................

Υπάρχει ιδιωτικό νερό;

..............................................................................................

Σε ποια σκηνή και ποιος από τους ήρωες θεωρεί πως του 
ανήκει το λιμάνι;

..............................................................................................

.......................................................................
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Μέθοδοι γραπτής αξιολόγησης και ανάλυσης

Οι μαθητές και οι μαθήτριες αναλύουν το περιεχόμενο, τη 
δραματουργία και τα μέσα παρουσίασης, επεξεργάζοντας 
τις ιδιαίτερες δυνατότητες της κινηματογραφικής γλώσσας 
και ασχολούνται με τον διαφημιστικό χαρακτήρα των πλακάτ 
των φιλμ και των τρέιλερ.

Ανάλυση πλακάτ – αφισών
Μια ομάδα αναλαμβάνει να αναλύσει τα πλακάτ/αφίσες της ται-
νίας. Παράμετροι που θα βοηθήσουν την ομάδα να εργαστεί:

• Ποια πρόσωπα βλέπουμε στο πλακάτ;

..............................................................................................

..............................................................................................

• Πώς μας φαίνεται το πλακάτ; Είναι χαρούμενο, θλιβερό,

πολύπλοκο, παραφορτωμένο;

..............................................................................................

• Ποιες πληροφορίες για την ταινία παίρνουμε από το πλα-

κάτ;

..............................................................................................

• Μας παρωθεί να δούμε την ταινία;

..............................................................................................
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Ανάλυση του τρέιλερ της ταινίας
https://www.youtube.com/watch?v=Gb7wKoolazI

Μια ομάδα ή όλη η τάξη αναλύει/ουν το τρέηλερ μετά την θέ-
αση. Παράμετροι που θα βοηθήσουν την ανάλυση:

• Μας παρωθεί να δούμε την ταινία;

..............................................................................................

..............................................................................................

..............................................................................................

• Μας μεταφέρει το κλίμα της ταινίας;

..............................................................................................

..............................................................................................

..............................................................................................

• Τι μαθαίνουμε για την υπόθεση της ταινίας;

..............................................................................................

..............................................................................................

..............................................................................................

• Ποιοι ήρωες εμφανίζονται;

..............................................................................................

..............................................................................................

• Τους άρεσε το μουσικό απόσπασμα;

..............................................................................................

..............................................................................................

..............................................................................................

• Τι συναισθήματα τους προκάλεσε;

..............................................................................................

..............................................................................................

..............................................................................................

..............................................................................................
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Ανάλυση φωτογραφιών στον Τύπο

Μια ομάδα ή όλη η τάξη αναλύει/ουν φωτογραφίες από τον 
τύπο μετά την θέαση. Παράμετροι που θα βοηθήσουν την 
ανάλυση:

• Μας παρωθούν να δούμε την ταινία;

..............................................................................................

..............................................................................................

..............................................................................................

..............................................................................................

• Μας μεταφέρουν το κλίμα της ταινίας;

..............................................................................................

..............................................................................................

..............................................................................................

• Τι μαθαίνουμε για την υπόθεση της ταινίας;

..............................................................................................

..............................................................................................

..............................................................................................

..............................................................................................

..............................................................................................

• Ποιοι ήρωες αποτυπώνονται;

..............................................................................................

..............................................................................................

..............................................................................................

..............................................................................................

• Τους άρεσε το συγκεκριμένο σημείο της ταινίας;

..............................................................................................

..............................................................................................

..............................................................................................

..............................................................................................

• Τι συναισθήματα τους προκάλεσε;

..............................................................................................

..............................................................................................

• Σε τι εστιάζουν οι φωτογραφίες;

..............................................................................................

..............................................................................................

..............................................................................................
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Χωρισμός του φιλμ σε ενότητες (σεκάνς)

Αρχικά δίνουμε στα παιδιά ορισμένες πληροφορίες για την 
κινηματογραφική γλώσσα. Τους μιλάμε για το πλάνο, τη σκη-
νή και τη σεκάνς.
Μια ομάδα ή όλη η τάξη χωρίζουν την ταινία σε ενότητες 
και δίνουν ένα δικό τους τίτλο στην κάθε ενότητα. Αυτό βοη-
θάει να αντιληφούν την δραματουργική δόμηση της ταινίας, 
την διαχείριση του χώρου και του χρόνου, την προοικονομία 
πληροφοριών και συναισθημάτων, την κορύφωση της υπό-
θεσης.

Σύνταξη κριτικής για το φιλμ

Με κριτήρια συγκεκριμένα η ομάδα ή κάθε παιδί ξεχωριστά 
γράφει την κριτική του ξεκινώντας από τα κυρίαρχα συναι-
σθήματα και τις πρώτες εντυπώσεις. Σχολιάζουν τους ηθο-
ποιούς, τη δραματουργία, την μουσική, τα κουστούμια, τον 
φωτισμό, την οπτική γωνία.
Για να βοηθηθούν διαβάζουν κριτικές έγκριτων κριτικών έτσι 
ώστε να εξοικειωούν και με το αντίστοιχο λεξιλόγιο.

Παιχνίδια ανάληψης ρόλων

Τα παιδιά παίζουν σκηνές του έργου. Επιλέγουν συγκεκριμέ-
νες σκηνές και περιγράφουν τα συναισθήματά τους.

Ανάλυση σκηνών

Η ανάλυση των σκηνών μπορεί να γίνει σε επίπεδο ομά-
δας, σε επίπεδο αντίπαλων ομάδων (μας αρέσει- δεν μας 
αρέσει η σκηνή) και μπορεί να εστιάζει είτε στους χαρακτή-
ρες των ηρώων, στα συναισθήματά τους, στη συμπεριφο-
ρά τους, στις αντικρουόμενες θέσεις και αντιλήψεις. Όσο πιο 
πολυδιάστατος είναι ένας χαρακτήρας τόσο πιο πολύ ενδεί-
κνυται για ανάλυση.

Βασικό λεξιλόγιο διαχείρισης και επεξεργασίας 
της ταινίας.

Μια ομάδα ή όλη η τάξη καταγράφει/ουν λέξεις /έννοιες που 
αποθησαυρίζουν από την ταινία. Μπορεί να ακολουθήσουν 
την αλφαβητική σειρά.
Χρησιμοποιώντας το Αντιρατσιστικό Αλφαβητάρι μπορούν 
να κάνουν αντίστοιχη κατηγοριοποίηση. 

Σημείωση: Το Αντιρατσιστικό Αλφαβητάρι θα επισυναφθεί ηλεκτρονικά.
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Ανατροφοδότηση για δραστηριότητες με αφορ-
μή την ταινία

Τα παιδιά:

• μαθαίνουν για τα ανθρώπινα δικαιώματα, πού, πότε, για-
τί, και από ποιον έχουν συνταχθεί

• διερευνούν εάν ισχύουν στην Ελλάδα και από πότε
• διερευνούν ποιες χώρες έχουν αναγνωρίσει τα ανθρώπι-

να δικαιώματα, ποιες όχι και γιατί
• συζητούν για τα ανθρώπινα δικαιώματα γενικά
• σχολιάζουν τη γλώσσα, το ύφος- αντιλαμβάνονται το πε-

ριεχόμενο;
• περιγράφουν τα συναισθήματά τους
• καταγράφουν τις προσωπικές τους εμπειρίες
• βρίσκουν έργα ζωγράφων με θέμα τα ανθρώπινα δικαιώ-

ματα και συζητούν
• προσπαθούν να αποτυπώσουν τον ίδιο πίνακα
• ζωγραφίζουν ομαδικά και ατομικά δικά τους έργα και τα

παρουσιάζουν στην ομάδα
• βλέπουν άλλες ταινίες που απευθύνονται στην ηλικία

τους με θέμα τα ανθρώπινα δικαιώματα και συζητούν για
αυτήν

• δραματοποιούν την ταινία
• γράφουν δικά τους σενάρια
• γυρίζουν την δική τους ταινία μικρού μήκους
• προσπαθούν να γνωρίσουν επαγγελματίες από τον χώρο

του κινηματογράφου και να συζητήσουν μαζί τους
• αναπαλαιώνουν και ζωγραφίζουν παλιές σκουριασμένες

μηχανές

• «μεταμφιέζουν» κινηματογραφικές μηχανές χρησιμοποι-
ώντας διάφορα υλικά

• παίρνουν συνέντευξη από κάποιον που ο κινηματογρά-
φος είναι απαραίτητος για την δουλειά του, όπως ένας
κριτικός

• συλλέγουν από τον τύπο, λογοτεχνικά έργα εμπειρίες
παιδιών που τους στέρησαν κάποιο τους δικαίωμα

• θεσπίζουν την γιορτή του σχολείου του για τα ανθρώπινα
δικαιώματα

• οργανώνουν πολιτιστική εβδομάδα με θέμα τα ανθρώπι-
να δικαιώματα και την πλαισιώνουν με προβολές ταινιών,
έκθεση φωτογραφίας και ποδηλατοδρομίες

• φωτογραφίζουν τα πρόσωπα των παιδιών που παρακο-
λούθησαν την ταινία και μετά φτιάχνουν ένα κολλάζ με τις
φωτογραφίες τους

• οργανώνουν παιχνίδι με «μάντεψε ποιος εκπροσωπεί
ποιο δικαίωμα». Οι παίκτες από μια σειρά φωτογραφιών
παιδιών από διάφορα μέρη πρέπει να μπορούν να μαντέ-
ψουν ποιο ταιριάζει σε ποιο δικαίωμα

• συζητούν για τα συμφέροντα που έχουν οι έμποροι των
κινηματογραφικών ταινιών. Ποιος χρηματοδοτεί μια τέ-
τοια ταινία;

• γράφουν τα υπέρ και τα κατά της τηλεόρασης σε σχέση
με τον κινηματογράφο

• μαθαίνουν πόσοι άνθρωποι πάνε σινεμά και συγκρίνουν
τα νούμερα με άλλες περιοχές

• γράφουν τα ανθρώπινα δικαιώματα σε μια εφημερίδα τοί-
χου
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• ζωγραφίζουν με κιμωλία την πλατεία
κοντά στο σχολείο τους

• οργανώνουν θεατρικό δρώμενο με
θέμα τα δικαιώματα του ανθρώπου
και την προστασία του περιβάλλο-
ντος

• οργανώνουν έναν «διάλογο» ανάμε-
σα σε μια κινηματογραφική ταινία και
σε ένα τηλεοπτικό σήριαλ

• παίζουν παντομίμα με θέμα «το
υπαίθριο σινεμά της πόλης»

• καταγράφουν τους κινηματογράφους
της πόλης τους /του χωριού τους/της
κοινότητάς τους /του δήμου

• οργανώνουν διαγωνισμό για το πιο
πρωτότυπο σενάριο με θέμα «Για τα
παιδιά»

• φτιάχνουν από χαρτόνι πόστερ σχε-
τικά με την ταινία που είδαν και τα στήνουν σε διάφορους
χώρους της πόλης τους /του χωριού τους /της κοινότητάς
τους /του δήμου τους

• οργανώνουν μέρα κινηματογράφου και προτρέπουν
όλους να συμμετάσχουν

• διοργανώνουν ημερίδα με θέμα «Ο κινηματογράφος: ερ-
γαλείο για την καλή ζωή»

• καλούν τον Γ.Γ. Καταναλωτή στο σχολείο τους και ζητούν
να ενημερωθούν για τους τρόπους προστασίας τους ως
καταναλωτές σε σχέση με τον κινηματογράφο/ τα δικαιώ-
ματά τους

• αλούν στο σχολείο τους τον ΓΓ Νέας Γενιάς και κουβε-

ντιάζουν σχετικά με τον κινηματογράφο και την διοργάνω-
ση συναφών δραστηριοτήτων 

• καλούν στο σχολείο τους εκπρόσωπο του Πολιτισμικού
Οργανισμού του Δήμου τους και διεκδικούν φεστιβάλ κι-
νηματογράφου/ να παρακολουθήσουν φεστιβάλ κινημα-
τογράφου

• κάνουν γκάλοπ σε παιδιά για να δουν αν o κινηματογρά-
φος ανήκει στις επιλογές τους για έναν ποιοτικό ελεύθε-
ρο χρόνο

• καλούν εκπρόσωπο του Συνηγόρου του Παιδιού να τους
μιλήσει για τις δραστηριότητές τους
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Αξιολόγηση

• Αναμφισβήτητα αποτελεί μια πτυχή
της μορφωτικής διαδικασίας κάθε
προσώπου που έχει άμεση σχέ-
ση με την κριτική και την αυτοκρι-
τική, εφόσον η φάση της αξιολόγη-
σης αναφέρεται στην κριτική του
δικού μας έργου. Η ενασχόληση με
την ταινία δεν συνιστά δραστηριό-
τητα που θα πρέπει να αξιολογηθεί
με βαθμολογικά κριτήρια.

• Στη φάση αυτή η ομάδα καλείται
να εκτιμήσει τα αποτελέσματα της
δουλειάς της, να εξετάσει αν οι στό-
χοι που τέθηκαν έχουν επιτευχθεί,
αν αυτό που παρουσιάζεται ως τε-
λικό αποτέλεσμα ήταν το ζητούμε-
νο που αποτέλεσε την κινητήρια δύναμη για την ενασχό-
ληση.

• Γίνονται συζητήσεις για να βρεθούν αίτια τυχόν αποτυ-
χίας με απώτερο στόχο οι θετικές ή αρνητικές εμπειρί-
ες να ληφθούν υπόψη σε παραπέρα απόπειρες. Εξετά-
ζεται αν οι αστοχίες ανήκουν στην πρώτη ή τη δεύτερη
φάση (πριν και μετά τη θέαση), που αφορά τον εντοπισμό
και τη σωστή εκτίμηση των ενδιαφερόντων και του προ-
βληματισμού της ομάδας ή ανήκουν καθαρά στην εφαρ-
μογή. Αναζητούνται ακόμη ενδεχόμενα λάθη στην επιμέ-
ρους συμπεριφορά των υποομάδων, των ατόμων ή της
ομάδας στο σύνολό της .

• Έτσι η ομάδα συνηθίζει να θέτει σε σωστή βάση τις δρα-
στηριότητες της, να λειτουργεί δημοκρατικά και να διαχέει
την αγάπη για την τέχνη του κινηματογράφου.

• Δεν επιμένει δογματικά στα επιτεύγματα της ( π.χ.κριτική),
με σκοπό να τα επιβάλει. Αντίθετα επιδιώκει με μια δι-
εισδυτική ματιά να εντοπίζει τα πολύπλοκα σημεία, συ-
μπεριφορές που επηρέασαν αρνητικά και εκτιμήσεις που
οδήγησαν σε αμφίβολα αποτελέσματα. Ο αναστοχασμός
αφορά τόσο τα πρόσωπα όσο και την ομάδα.
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Συνέντευξη του Τόμας Χάινεμαν (Λόλα, ένα μπιζέλι για 
σπίτι) στον Γκερτ Χέρμαν για την τετραμηνιαία έκδοση 
της ECFA

«Δυο αλογάκια και ένα ψάρι»

Από τότε που ο πατέρας της «εξαφανίστηκε στα καλά 
καθούμενα», η εντεκάχρονη Λόλα ζει με την μητέρα της 
σε ένα πλωτό σπίτι στο ποτάμι. Με τον καιρό, η Λόλα 
απομονώνεται από την πραγματική ζωή, προσκολλημέ-
νη στις αναμνήσεις και στα ενθύμια του πατέρα. Γίνεται 
ένα μοναχικό παιδί, ένας παρίας. Δυο νεοφερμένοι θα 
φέρουν τα πάνω κάτω στον κόσμο της. Ο Κουρτ, που 
φιλοδοξεί να γίνει ο νέος εραστής της μητέρας και ένα 
αγόρι, πρόσφυγας που μένει παράνομα στη Γερμανία 
με την οικογένειά του. Η ταινία «Λόλα, ένα μπιζέλι για 
σπίτι», θίγει μερικά σοβαρά ζητήματα με παιγνιώδη τρό-
πο, μέσα από μια χαρούμενη πανδαισία χρωμάτων και 
μουσικής. Μ’ αυτόν τον τρόπο, οι μικροί θεατές προσεγ-
γίζουν εύκολα το φιλμ του Τόμας Χάινεμαν. Η μοναδική 
απορία μας είναι, για ποιο λόγο μερικοί ενήλικες συμπε-
ριφέρονται στην ταινία σαν καρικατούρες;

Τόμας Χάινεμαν: Γενικά, στις παιδικές ταινίες, οι ενήλικοι είναι 
παρείσακτοι, έχουν τη δική τους ατζέντα, τα δικά τους προ-
βλήματα. Σαν αυτόν τον ατσούμπαλο αστυνόμο που νιώθει 
τόσο περήφανος με τη στολή του. Ο τρόπος με τον οποίο 
καβαλάει το ποδήλατό του είναι ένας φόρος τιμής στον Ζακ 
Τατί, στην ταινία του «Μέρα Γιορτής». Είμαι μεγάλος θαυμα-
στής του Τατί και του τρόπου που χρησιμοποιούσε τον ήχο 
στις ταινίες του. Τον πατέρα του Ρεμπίν, τον ερμηνεύει ένας 

Κούρδος ηθοποιός, ο Φερχάτ Κεσκίν, δεν είναι καρικατούρα. 
Προσέδωσε πολλά στην ταινία. Πολλές μικρές λεπτομέρειες 
της ερμηνείας του, εξέπληξαν τους νεαρούς ηθοποιούς και 
συνέβαλαν έτσι ώστε οι σκηνές να γίνουν περισσότερο άμε-
σες. 

Αντιμέτωπη με τους ενήλικες είναι η Ταμπέα Χάνστα-
ϊν (Λόλα), που ερμηνεύει τον ρόλο ενός πολύ δυνατού 
κοριτσιού. Ακόμα και στις πιο δύσκολες στιγμές της, η 
Λόλα δεν κλαίει… Αν και μια φορά που έρχεται στα όριά 
της ξεσπάσει σε δάκρυα.

ΤΧ: Οι πατεράδες αναφέρονται συχνά σε αυτή τη σκηνή, 
προσπαθώντας να κρατήσουν τα δάκρυά τους μετά την 
προβολή. Η Ταμπέα είναι πραγματικά δυνατός χαρακτήρας. 
Αρχικά, δεν την επέλεξα για τις ερμηνευτικές της ικανότητες, 
αλλά εξ αιτίας της ενσυναίσθησης που έδειχνε όταν με άκου-
γε, στην πρώτη συνάντησή μας. Ο τρόπος που ένιωσε την 
ιστορία, με έπεισε για το ότι αυτή ήταν η σωστή επιλογή.

Μερικές φορές την αφήνετε να μιλά κατευθείαν στην κά-
μερα.

ΤΧ: Με αυτόν τον τρόπο μοιράζεται μαζί μας κάποιες συγκε-
κριμένες σκέψεις της, μας οδηγεί ανάμεσα στα σκαμπανε-
βάσματα της ζωής της. Αυτό, μου έδωσε τη δυνατότητα να 
διατυπώσω μερικά πολύ σκληρά σχόλια. Πρόκειται για ένα 
φορμά πολύ οικείο στους πιτσιρικάδες, τα ριάλιτι σόου το 
χρησιμοποιούν συχνά. 
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Πως βρήκατε τους ηθοποιούς σας;

ΤΧ: Αυτό το θέμα το χειρίστηκα πρακτικά, αποφάσισα να μην 
οργανώσω ανοικτό κάστινγκ. Έχω ένα φίλο δάσκαλο σε ένα 
σχολείο, πολύ κοντά στην πόλη που θα γίνονταν τα γυρίσμα-
τα. Μου γνώρισε κάποιους μαθητές του κι οι περισσότεροι 
απ’ αυτούς έπαιξαν στην ταινία. Τους υπόλοιπους ηθοποι-
ούς τους ήξερα ήδη από θεατρικές ομάδες με τις οποίες είχα 
συνεργαστεί.

Έχετε παρελθόν στο παιδικό θέατρο;

ΤΧ: Ο θείος μου είχε ένα παιδικό θέατρο στην Βασιλεία της 
Ελβετίας, ο πατέρας μου, κατασκευαστής σκηνικών, δούλευε 
εκεί από τις αρχές της δεκαετίας του 70. Όντας μετανάστης 
εργαζόμενος, υποχρεώθηκε να επιστρέψει στη Γερμανία, 
ενώ εγώ έμεινα στην Ελβετία, ζώντας σε ένα τύπο κοινοβίου, 
εκεί έγραψα το πρώτο μου θεατρικό σε ηλικία δώδεκα ετών. 
Σε αυτό το θέατρο, όλοι οι ρόλοι, ακόμα και οι ρόλοι ενη-
λίκων, ερμηνεύονταν από παιδιά. Προσωπικά, το έβρισκα 
κάπως κακόγουστο. Όταν έβαλα μπρος τον δικό μου θίασο, 
παιδιά κι ενήλικοι αντιπροσωπεύονταν εξ ίσου. Εκείνα τα 
χρόνια, τα παιδιά και οι ενήλικοι δεν εμφανίζονταν ποτέ μαζί 
επί σκηνής. Δουλεύαμε όλες σχεδόν τις μορφές τέχνης: Θέα-
τρο, χορό, μουσική. Μετά από 15 χρόνια με αυτό τον θίασο, 
το σανίδι δεν με χώραγε πια, αναζητούσα νέες προκλήσεις. 
Το σινεμά ήταν το επόμενο βήμα μου. Άρχισα να δουλεύω 
μαζί με έναν φίλο μου σε μια εταιρεία παραγωγής.

Δουλέψατε πάλι με παιδιά;

ΤΧ: Όχι ακριβώς. Η πρώτη μου δουλειά ήταν να πείσω τον 
Βέρνερ Χέρτσοκ ότι το σενάριο του «Ανίκητου» ήταν για πέ-
ταμα. Καθόλου εύκολη δουλειά και σίγουρα απέτυχα πατα-
γωδώς! (Σ.τ.μ. Ο Χέρτσοκ γύρισε την ταινία το 2000, ένα 
καλλιτεχνικό κι εμπορικό φιάσκο). Με τη Λόλα, ένα μπιζέλι 
για σπίτι, επιστρέφω πια στις ρίζες μου, κυριολεκτικά! Πολ-
λοί από τους ηθοποιούς της ταινίας, έπαιζαν όταν ήταν παι-
διά στον θίασο που είχα τόσα χρόνια πριν. Το γεγονός αυτό 
με έκανε να αισθάνομαι κάπως σαν ο πάτερ φαμίλιας. 

Ο τρόπος με τον οποίο αφηγείστε την ιστορία, σας επι-
τρέπει να παρουσιάσετε σοβαρά θέματα (διαζύγιο, ανα-
ζήτηση ασύλου, διαφορετικότητα κλπ.), σε ένα νεότερο 
ηλικιακά κοινό.

ΤΧ: Σε κάποιους δεν πολυαρέσει που χρησιμοποιώ έναν 
χιουμοριστικό τόνο για να μιλήσω για σοβαρά θέματα. Εγώ 
όμως, έτσι το κάνω.

Η απόλαυση στηρίζεται επίσης στα χρώματα. Δεν έχω 
δει και πολλά φιλμ με τόσο έντονα χρώματα.

ΤΧ: Δουλέψαμε πολύ στον καλλιτεχνικό σχεδιασμό του φιλμ. 
Όπως στη βάρκα, δημιουργώντας ένα περιβάλλον όπου 
πραγματικά θα ήθελε να ζει κανείς. Συνήθως, η χρωματι-
κή επεξεργασία του φιλμ μετά τα γυρίσματα δεν παίρνει και 
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πολύ χρόνο, αλλά για την «Λόλα» χρειάστηκαν 15 μέρες. 
Μέσα σ’ όλα, μας έτυχαν και μέρες με κακοκαιρία στα γυρί-
σματα κι έπρεπε να κάνουμε κάποιες διορθώσεις στο Post 
production. 

Τι απέγινε το πλωτό σπίτι μετά τα γυρίσματα;

ΤΧ: Δύσκολη ερώτηση. Το φιλμ έθιξε κάποια κακώς κείμενα. 
Στην αρχή, σχεδιάζαμε την πλεύση του σκάφους στον ποτα-
μό, όμως στην πορεία αποκαλύφθηκε ότι ένα πλωτό σπίτι, 
είναι παράνομο να διαθέτει μηχανή. Αυτό προξένησε πολλά 
προβλήματα στον ιδιοκτήτη του σκάφους και τελικά το πού-
λησε. Τώρα, ανήκει στο κοινοτικό συμβούλιο του χωριού. 
Κάποιο καινούριο πεπρωμένο για το πλεούμενο θα έχουν 
στο μυαλό τους.

Με όλη αυτή τη νοσταλγία για τα πλεούμενα στη «Λόλα», 
ίσως τρέφετε ιδιαίτερη αδυναμία για τον «Ρομαντικό 
ναυτικό», αυτό το όνειρο των αντρών.

ΤΧ: Αυτό το κομμάτι δεν μπορώ να το εξηγήσω, αλλά δίνει 
έναν ανάλαφρο αέρα στην ταινία. Μπορεί να οφείλεται στο 
ότι μεγάλωσα με τα φιλμ του Έρολ Φλιν, τα έβλεπα κάθε Κυ-
ριακή μαζί με τον πατέρα μου, στο τοπικό σινεμά.

Κατά τη γνώμη μου η «Λόλα» μεταφέρει μια τυπική 
«ιστορία της μεγάλης πόλης» στην ύπαιθρο, τοποθε-
τώντας αυτού του τύπου τις περιπέτειες σε ένα εντελώς 
καινούριο πλαίσιο.

ΤΧ: Ακόμα και σε μικρά χωριά μπορεί να συναντήσει κανείς 
οικογένειες σαν κι αυτή του Ρεμπίν, μερικές φορές μάλιστα 
ζουν σε ακόμα χειρότερες συνθήκες.

Η σκηνή του γάμου έχει ιδιαίτερο νόημα: Ένας νέος κό-
σμος ανοίγεται μέσα στα όνειρα κάποιων ανθρώπων, οι 
οποίοι ξεχνούν την θλιβερή τους κατάσταση καταφεύγο-
ντας σ τις ρίζες τους.

ΤΧ: Έχω βρεθεί σε γαμήλια γλέντια Τούρκων, μέσα σ’ αυτά 
τα απαίσια γυμναστήρια, που φωτίζονται από λαμπτήρες 
νέον. Όμως, όταν αρχίζει ο χορός, είναι σαν να χάνεται ο 
έξω κόσμος. O χορός φροντίζει για την καρδιά και την ψυχή, 
η ασχήμια τριγύρω δεν έχει πλέον καμιά σημασία. Η σκη-
νή του γάμου είναι επίσης μια ρομαντική φαντασίωση στυλ 
«1000 και 1 νύχτες» και για να την πετύχουμε χρησιμοποι-
ήσαμε πολλά θεατρικά εφέ: Μπλε τοίχους, αστέρια που λά-
μπουν, κόκκινες κουρτίνες.
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Η μουσική παίζει σημαντικό ρόλο στην ταινία, με μια 
«μάχη των χάλκινων» ως κλιμάκωση.

ΤΧ: Όταν έκανα θέατρο, πολύ συχνά φέρναμε τα παιδιά σε 
επαφή με υπέροχη μουσική την οποία μπορεί και να μην 
ξανάκουγαν. Μισώ τα σάουντρακ με δημοφιλή τραγούδια 
ποπ και ροκ. Προτιμώ ένα ευρύτερο μουσικό φάσμα: Χάλ-
κινα, μουσική κάντρι, σερφ, Βαλκανικούς ρυθμούς… Η τε-
λική μουσική σύγκρουση υπήρξε μεγάλη πρόκληση για τον 
μουσικό μας: Παραδοσιακά χάλκινα να παίζουν με οριεντάλ 
ρυθμό. Όμως, ακούω το τραγούδι συχνά στο ραδιόφωνο, 
άρα λειτούργησε καλά.

Με την ευκαιρία: Συγχαρητήρια για το κουράγιο σας να 
γυρίσετε μια παιδική ταινία, χωρίς την εμφάνιση ούτε 
ενός ζώου. Αξιοπρεπής απόφαση!

ΤΧ: Σας θυμίζω ότι υπάρχει μια σκηνή με δυο αλογάκια κι 
ένα ψάρι! Σώσαμε μάλιστα τη ζωή του ψαριού, καθώς ήταν 
προορισμένο για ζωντανό δόλωμα.
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ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ

 ΣΧΕΔΙΟ ΕΡΓΑΣΙΑΣ
ΚΙΝΗΜΑΤΟΓΡΑΦΙΚΗΣ ΕΝΗΜΕΡΟΤΗΤΑΣ

Μαθαίνοντας με τον κινηματογράφο

Ο Σελεστέν Φρενέ, υπήρξε ο πρώτος παιδαγωγός 
που επεδίωξε να εισάγει τις νέες τεχνολογίες της επο-
χής του στην εκπαίδευση: τυπογραφία, ραδιόφωνο, 
κινηματογράφο. Είναι πιο γνωστός ως ο πρώτος που 
έβαλε το τυπογραφείο στην τάξη και καθιέρωσε την 
διασχολική αλληλογραφία. Λιγότερο γνωστό είναι ότι 
πρώτος αυτός έβαλε τον κινηματογράφο στο σχολείο 
το 1926! Η παιδαγωγική αντίληψη του Φρενέ προβάλ-
λει την ανωτερότητα της ανακαλυπτικής μάθησης και 
της μαθητικής αυτενέργειας ενώ είναι βασισμένη και 
προσανατολισμένη στα ανθρώπινα δικαιώματα. Ο 
Φρενέ θεωρούσε ότι στο “Σχολείο Εργασίας” η γνώση 
έρχεται φυσικά, χωρίς βιβλία και προγράμματα. Σήμε-
ρα υπάρχει στις γαλλόφωνες χώρες “κίνημα Φρενέ”, 
καθώς και σχολεία με το “σήμα Φρενέ” όπου οι αντι-
λήψεις του μεγάλου παιδαγωγού έχουν συναντηθεί 
ομαλά με τις Νέες Τεχνολογίες συνεχίζοντας την πα-
ράδοση της αντιαυταρχικής αγωγής και του Ανοιχτού 
Σχολείου.

Η κινηματογραφική ενημερότητα προσανατολισμένη 
στην εκπαίδευση για τα ανθρώπινα δικαιώματα

Τα ανθρώπινα δικαιώματα συνιστούν ένα πολιτισμικό αγαθό 
παγκόσμιου πολιτισμού. Κάθε ένα ξεχωριστά και όλα μαζί εί-
ναι οικουμενικά, ισότιμα και αλληλένδετα. Είτε πρόκειται για 
δικαιώματα επιβίωσης, προστασίας, ανάπτυξης ή συμμετο-
χής αυτή η κιβωτός ανθρωπιάς δίνει σε κάθε άνθρωπο τον 
ορισμό του ελάχιστου που δικαιούται και όχι του μέγιστου. 
Δυστυχώς παρότι είναι ένας δεσμευτικός κώδικας ανθρω-
πιάς συνιστά ακόμα για μεγάλες ομάδες ανθρώπων άπια-
στο όνειρο.

Για κάθε ενεργό πολίτη του κόσμου υπάρχουν και ευθύνες 
εκτός από δικαιώματα. Η μη διασφάλιση προσβασιμότητας 
στα ανθρώπινα δικαιώματα κάποιων ανθρώπων, που δυ-
στυχώς είναι πολλοί, ενέχει για όλους μας και ένα μερίδιο 
ευθύνης. Απέναντι στο γεγονός αυτής της στέρησης ή της 
μη προσβασιμότητας οφείλουμε να λάβουμε θέση υπέρ των 
αδυνάτων.

Η ανάληψη δράσης είναι στην ουσία το ζητούμενο. Η μορφή 
δράσης μπορεί φυσικά να ποικίλει. Η στοχοθεσία όμως είναι 
σαφής και απαιτείται συνθετική δράση. Η κοινωνία των πολι-
τών έχει ενεργή συμμετοχή στον αγώνα για την διασφάλιση 
των ανθρωπίνων δικαιωμάτων σε κάθε συγκάτοικο της γης. 

Αυτή η διευρυμένη αντίληψη για το τι σημαίνει διασφάλιση 
προϋποθέτει όχι μόνο την μη παραβίαση των ανθρωπίνων 
δικαιωμάτων αλλά και την διαρκή διασφάλιση προσβασιμό-
τητας σ αυτά.



ΠΑΙΔΑΓΩΓΙΚΟΙ ΦΑΚΕΛΟΙ ΤΑΙΝΙΩΝ
STUDY GUIDES FOR FILMS43

Το πόσο σημαντικό είναι να γνωρίζουμε όλοι από πολύ νω-
ρίς ποια είναι τα δικαιώματά μας και ποιες οι ευθύνες μας δι-
αφαίνεται και από το νέο Πλάνο Δράσης για την εκπαίδευση 
στα ανθρώπινα δικαιώματα που εκπονήθηκε από την Ου-
νέσκο και δημοσιεύθηκε το 2006. Η Ελλάδα βρίσκεται στην 
φάση εισαγωγής του αντίστοιχου εθνικού πλάνου.

Τα Ανθρώπινα Δικαιώματα συνιστούν το θεμέλιο λίθο πάνω 
στον οποίο η ανθρωπότητα επιχειρεί να οικοδομήσει ένα 
ειρηνικό και ευοίωνο μέλλον για όλους τους ανθρώπους σε 
κάθε γωνιά της γης.
Λειτουργώντας ως διεθνείς νόρμες ή σταθερές, διασφαλί-
ζουν την προστασία όλων των ανθρώπων όπου κι αν βρί-
σκονται από κάθε μορφής πολιτική, νομική, κοινωνική, πολι-
τιστική, οικονομική εκμετάλλευση ή κακομεταχείριση και, πα-
ράλληλα, από κάθε μορφής διάκριση στη βάση του φύλου, 
της ηλικίας, της εθνότητας, της εθνικότητας, της θρησκείας 
αλλά και του κοινωνικού, του πολιτικού και πολιτισμικού τους 
υπόβαθρου.
Τα ανθρώπινα δικαιώματα ως ένα ενιαίο σύνολο, είναι με-
ταξύ τους αλληλένδετα και αδιαίρετα. Είναι, παράλληλα, οι-
κουμενικά και συνυφασμένα με την εγγενή ανθρώπινη αξιο-
πρέπεια, κι ως εκ τούτου, θεωρούνται αδιαπραγμάτευτα και 
αναπαλλοτρίωτα. Ο Χάρτης των Ηνωμένων Εθνών προβλέ-
πει με σαφήνεια για την προστασία και προώθηση των αν-
θρωπίνων δικαιωμάτων (άρθρα 55 και 56).
Στις 10 Δεκεμβρίου 1948, η Γενική Συνέλευση των Ηνωμέ-
νων Εθνών υιοθέτησε ομόφωνα την Οικουμενική Διακήρυξη 
των Ανθρωπίνων Δικαιωμάτων καθιστώντας την προστα-
σία των ανθρωπίνων δικαιωμάτων συστατικό της διεθνούς 
έννομης τάξης. Η Οικουμενική Διακήρυξη των Ηνωμένων 

Εθνών είναι το πρώτο κείμενο στην ανθρώπινη ιστορία στο 
οποίο συνοψίζονται όλα τα βασικά αστικά, πολιτικά, οικονο-
μικά, κοινωνικά και πολιτιστικά δικαιώματα τα οποία όλοι οι 
άνθρωποι θα πρέπει να απολαμβάνουν.
Το σύνολο των ανθρωπίνων δικαιωμάτων έχουν μεταφερθεί 
σε δύο δεσμευτικές διεθνείς συνθήκες, το Σύμφωνο για τα 
Αστικά και Πολιτικά Δικαιώματα, μαζί με τα δύο Προαιρετικά 
του Πρωτόκολλα και το Σύμφωνο για τα Οικονομικά, Κοινω-
νικά και Πολιτιστικά Δικαιώματα.
Περαιτέρω, η Διεθνής Κοινότητα, σταδιακά, έδειξε ιδιαίτερο 
ενδιαφέρον για τα ανθρώπινα δικαιώματα συγκεκριμένων 
κοινωνικών ομάδων, όχι γιατί αυτές οι ομάδες έχουν λιγό-
τερα ή διαφορετικά δικαιώματα από τους υπόλοιπους αν-
θρώπους αλλά διότι παρουσιάζονται ως ιδιαίτερα ευάλωτες 
καθώς διαθέτουν, λόγω ιστορικών και κοινωνικών συγκυρι-
ών, περιορισμένη πολιτική ισχύ (γυναίκες, μειονότητες, πρό-
σφυγες, άτομα με αναπηρίες κ.λπ.). Μια από αυτές τις ομά-
δες είναι και τα παιδιά.
Καρπός του ιδιαίτερου ενδιαφέροντος για τα δικαιώματα του 
παιδιού υπήρξε η Σύμβαση για τα Δικαιώματα του Παιδιού η 
οποία υιοθετήθηκε από τη Γενική Συνέλευση των Ηνωμένων 
Εθνών στις 20 Νοεμβρίου 1989.
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Η Σύμβαση για τα Δικαιώματα του Παιδιού

Στις παραδοσιακές κοινωνίες τα παιδιά προσλαμβάνονταν, 
κατά το μάλλον ή ήττον, ως ιδιοκτησία των γονιών τους και 
δη του πατέρα τους. Αποστερούμενα κάθε νομικής υπόστα-
σης, και ως εκ τούτου οποιουδήποτε νομικού δικαιώματος, 
και στη βάση της πνευματικής και βιολογικής τους ανωρι-
μότητας, για αιώνες, περιορίζονταν στο ρόλο του σιωπηλού 
κομπάρσου τόσο στο πλαίσιο του ιδιωτικού όσο, και πολύ 
περισσότερο, στο πλαίσιο του δημόσιου χώρου.
Στη διάρκεια του 19ου αιώνα, σε διάφορα κράτη, ιδιαίτερα 
της Ευρώπης, άρχισε να δίνεται έμφαση στην ιδιότητά των 
παιδιών ως «ενηλίκων εν τω γίγνεσθαι» που είχαν ανάγκη 
προστασίας. Το κράτος, μάλιστα, ανέλαβε να παρέχει και να 
διασφαλίζει την προστασία των παιδιών. Σταδιακά, τα παιδιά 
άρχισαν να βγαίνουν από την αφάνεια και το περιθώριο και 
να αποκτούν μια υπόσταση. Παράλληλα όμως, γίνονταν πε-
ρισσότερο αντιληπτά ως αντικείμενα υπό προστασία παρά 
ως υποκείμενα με δικαιώματα.
Τα τελευταία πενήντα, περίπου, χρόνια ο νόμος άρχισε στα-
διακά να αναγνωρίζει τα παιδιά ως διακριτές οντότητες, ξε-
χωριστές από τους γονείς τους σε πολλούς και διάφορους 
τομείς όπως είναι αυτός της 2ζωής, της υγείας, της πρόνοι-
ας, της φροντίδας κ.λπ. Τη νέα αυτή αντίληψη για την παιδι-
κότητα ήρθε νομικά να κατοχυρώσει και κοινωνικά να θεμελι-
ώσει, σε παγκόσμιο επίπεδο, η Σύμβαση για τα Δικαιώματα 
του Παιδιού.
Η Σύμβαση που μέχρι στιγμής έχει κυρωθεί από όλες τις χώ-
ρες μέλη των Ηνωμένων Εθνών πλην των Ηνωμένων Πολι-
τειών και της Σομαλίας, δεν προσεγγίζει τα δικαιώματα του 

παιδιού «σε αντιπαράθεση με τα δικαιώματα των ενηλίκων, 
ούτε ως εναλλακτικά ή ως ακυρωτικά των δικαιωμάτων των 
γονιών αλλά ως ένα αναπόσπαστο κομμάτι των ανθρωπί-
νων δικαιωμάτων». Η Σύμβαση για τα Δικαιώματα του Παι-
διού, χωρίς να εγκαταλείπει πλήρως την προσέγγιση που 
θέλει τα παιδιά να έχουν ανάγκη φροντίδας και προστασίας, 
αναγνωρίζει ότι κάθε παιδί ως μια μοναδική και ξεχωριστή 
προσωπικότητα με εγγενή αξιοπρέπεια, είναι φορέας δικαι-
ωμάτων.

Βασικές Αρχές της Σύμβασης για τα Δικαιώματα του 
Παιδιού

Η Σύμβαση για τα Δικαιώματα του Παιδιού είναι η πλέον ευ-
ρέως αποδεκτή (με τις περισσότερες κυρώσεις από κράτη 
μέλη των Ηνωμένων Εθνών) συνθήκη στην ιστορία, η πρώ-
τη ουσιαστικά οικουμενική και η πλέον εκτενής και περιεκτι-
κή, συνθήκη ανθρωπίνων δικαιωμάτων.
Το κείμενο της Σύμβασης περιλαμβάνει μια σειρά από δι-
καιώματα, τα οποία καλύπτουν τρεις μεγάλες κατηγορίες δι-
καιωμάτων: Δικαιώματα Προστασίας, Δικαιώματα Παροχών 
και Δικαιώματα Συμμετοχής. Το σύνολο των δικαιωμάτων 
βρίσκονται μεταξύ τους σε δυναμική αλληλεξάρτηση και αλ-
ληλεπίδραση και θεμελιώνονται στη βασική αρχή ότι τα παι-
διά είναι μοναδικές και ανεπανάληπτες προσωπικότητες με 
εγγενή αξιοπρέπεια. 
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Ως εκ τούτου, το κείμενο της Σύμβασης θα πρέπει να προ-
σεγγίζεται ενιαία κι όχι αποσπασματικά.
Η Επιτροπή για τα Δικαιώματα του Παιδιού θέλοντας ακρι-
βώς να υπογραμμίσει το ενιαίο της Σύμβασης έχει εισαγάγει 
τον όρο «Βασικές Αρχές της Σύμβασης» κάνοντας αναφορά 
στα άρθρα 2, 3, 6 και 123. 
Πολύ συνοπτικά, οι Βασικές Αρχές της Σύμβασης, οι αρ-
χές δηλαδή που θα πρέπει να λαμβάνονται υπόψη στην 
εφαρμογή κάθε άλλου άρθρου της Σύμβασης ξεχωριστά 
είναι:

• Η Αρχή της Μη-Διάκρισης: Σύμφωνα με την αρχή αυτή,
τα Συμβαλλόμενα Κράτη αναγνωρίζουν την υποχρέωσή
τους να εξασφαλίζουν ότι όλα τα παιδιά που βρίσκονται
στην επικράτειά τους θα έχουν τη δυνατότητα να απολαύ-
σουν τα δικαιώματά τους όπως αυτά κατοχυρώνονται στο
κείμενο της Σύμβασης.

• Η Αρχή της Διασφάλισης του Συμφέροντος του Παι-
διού: Σύμφωνα με την αρχή αυτή, κάθε ενέργεια που
λαμβάνεται με σημείο αναφοράς το παιδί (ή κάποια ομά-
δα παιδιών) θα πρέπει να λαμβάνει πρώτα και πάνω
από όλα υπόψη το συμφέρον του ίδιου του παιδιού
(ή της ομάδας των παιδιών).

• Η Αρχή του Δικαιώματος στη Ζωή, στην Επιβίωση
και στην Ανάπτυξη: Το δικαίωμα του παιδιού στη ζωή
και την ανάπτυξη είναι ένα από τα θεμελιώδη δικαιώματά
του. Τα Συμβαλλόμενα κράτη έχουν την υποχρέωση να
λαμβάνουν όλα τα απαραίτητα μέτρα προκειμένου να δι-
ασφαλίζουν το εγγενές δικαίωμα του παιδιού στη ζωή.

• Η Αρχή της Συμμετοχής:Με βάση την αρχή αυτή, κάθε

παιδί έχει δικαίωμα να λαμβάνει πληροφόρηση σχετικά 
με ότι το αφορά αλλά και να του παρέχονται όλες
εκείνες οι ευκαιρίες που θα του επιτρέψουν να διαμορ-
φώσει τις δικές του απόψεις σε σχέση με τα θέματα 
αυτά. Επιπρόσθετα, σύμφωνα με την Αρχή της Συμμε-
τοχής, το παιδί θα πρέπει να έχει την ευκαιρία όχι μόνο 
να εκφέρει ελεύθερα τις απόψεις του αλλά και αυτές 
να ακούγονται και να λαμβάνονται υπόψη στο πλαίσιο 
των διαδικασιών λήψεως αποφάσεων.

4

Εκπαίδευση στα Ανθρώπινα Δικαιώματα

Η Σύμβαση για τα Δικαιώματα του Παιδιού, όπως και άλ-
λες διεθνείς συμβάσεις και διακηρύξεις (π.χ. η Οικουμενική 
Διακήρυξη των Ηνωμένων Εθνών και το Σύμφωνο για τα 
Οικονομικά, Κοινωνικά και Πολιτιστικά Δικαιώματα), αποτε-
λούν πολύτιμα εργαλεία στην προσπάθεια που γίνεται από 
τη διεθνή κοινότητα για την ανάπτυξη, την καλλιέργεια και τη 
διάδοση, τόσο, σε εθνικό όσο και σε διεθνές επίπεδο, μιας 
κουλτούρας ανθρωπίνων δικαιωμάτων. Μιας κουλτούρας 
που θα επιτρέψει το συνολικό μετασχηματισμό της κοινωνί-
ας μας, ώστε αυτή να εμπεδώσει τα ανθρώπινα δικαιώματα 
εν γένει, και τα δικαιώματα των παιδιών ειδικότερα. 
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Για να επιτευχθεί ο στόχος αυτός προαπαιτείται καθένας και 
καθεμιά από μας να γνωρίσει αυτά τα δικαιώματα και να μά-
θει πώς να τα χρησιμοποιεί στην καθημερινότητά του.
Ο ρόλος της εκπαίδευσης, στο σημείο αυτό, είναι καθοριστι-
κός. Ο Οργανισμός των Ηνωμένων Εθνών, με σημείο ανα-
φοράς το προοίμιο της Οικουμενικής Διακήρυξης των Ηνω-
μένων Εθνών όπου σημειώνεται η σημασία της διδασκαλίας 
και της παιδείας στην ανάπτυξη του σεβασμού των δικαι-
ωμάτων και των ελευθεριών του ανθρώπου, έχει καθιερώ-
σει, εδώ και δεκαετίες, τον όρο Εκπαίδευση στα Ανθρώπινα 
Δικαιώματα. Η προώθηση της Εκπαίδευσης στα Ανθρώπι-
να Δικαιώματα στηρίζεται στην παραδοχή ότι μέσα από την 
αντίληψη των ανθρωπίνων δικαιωμάτων ως γενικά αποδε-
χτών αρχών και κανόνων της κοινωνίας θα περιοριστεί η βία 
στο εσωτερικό της κοινωνίας.

Σκοπός της Εκπαίδευσης στα Ανθρώπινα Δικαιώματα

Απώτερος σκοπός της Εκπαίδευσης στα Ανθρώπινα Δικαιώ-
ματα (ΕΑΔ) είναι η εισαγωγή και ενσωμάτωση των διεθνών 
κριτηρίων και πρακτικών σχετικά με τα ανθρώπινα δικαιώμα-
τα στην καθημερινότητα των ανθρώπων. Η Εκπαίδευση στα 
Ανθρώπινα Δικαιώματα αποσκοπεί «στην ανάπτυξη κατα-
νόησης της κοινής ευθύνης να καταστούν τα ανθρώπινα δι-
καιώματα πραγματικότητα σε κάθε κοινότητα και γενικότερα 
στην κοινωνία. Υπ’ αυτή την έννοια, συμβάλλει στη μακρο-
πρόθεσμη πρόληψη των παραβιάσεων των ανθρωπίνων δι-
καιωμάτων και των βίαιων συγκρούσεων, στην προώθηση 
της ισότητας και της βιώσιμης ανάπτυξης και στην ενίσχυ-

ση της συμμετοχής των ανθρώπων στις διαδικασίες λήψης 
αποφάσεων στα πλαίσια ενός δημοκρατικού συστήματος».
Τι γίνεται όμως με τις υποχρεώσεις των παιδιών;
Όταν τα παιδιά μαθαίνουν για τα δικαιώματά τους, την ίδια 
στιγμή μαθαίνουν να σέβονται τα δικαιώματά τους και τις 
ελευθερίες των άλλων. Γνωρίζω τα δικαιώματά μου δε ση-
μαίνει σε καμία περίπτωση ξερή αποστήθιση. Αντίθετα ση-
μαίνει βιωματική εμπέδωσή τους και εφαρμογή τους στην 
πράξη.
Τα παιδιά δουλεύοντας σε ομάδες έχουν την ευκαιρία να πα-
ρατηρήσουν, να αναγνωρίσουν και να μάθουν για τα δικαι-
ώματα που έχουν και τις υπευθυνότητες που τα δεσμεύουν. 
Το να
μοιράζονται πράγματα και να περιμένουν τη σειρά τους, να 
ακούνε τους άλλους και να ακούγονται, είναι τρόποι μέσα 
από τους οποίους τα παιδιά μαθαίνουν να σέβονται ο ένας 
τα δικαιώματα του άλλου. Μαθαίνοντας να διευθετούν τις δι-
αφορές τους, αφού πρώτα έχουν ακουστεί όλες οι απόψεις, 
τα παιδιά νιώθουν πολύτιμα. Αρχίζουν έτσι να καταλαβαί-
νουν ότι μαζί με τα δικαιώματά τους υπάρχει επίσης η ευθύ-
νη απέναντι στον εαυτό τους και τους άλλους.
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Τι είναι η Εκπαίδευση στα Ανθρώπινα Δικαιώματα

Τα Ηνωμένα Έθνη έχουν ορίσει την Εκπαίδευση στα Ανθρώ-
πινα Δικαιώματα ως «τις προσπάθειες κατάρτισης, διάδοσης 
και πληροφόρησης οι οποίες αποσκοπούν στην οικοδόμηση 
μιας οικουμενικής κουλτούρας ανθρωπίνων δικαιωμάτων 
μέσω της μετάδοσης γνώσεων και δεξιοτήτων και της δια-
μόρφωσης στάσεων, που να στοχεύουν:

1. Στην ενδυνάμωση του σεβασμού των ανθρωπίνων δικαι-
ωμάτων και των θεμελιωδών ελευθεριών

2. Στην πλήρη ανάπτυξη της ανθρώπινης προσωπικότητας
και του αισθήματος της αξιοπρέπειάς της

3. Στην προώθηση της κατανόησης, της ανοχής, της ισότη-
τας των φύλων και της φιλίας ανάμεσα σε όλα τα έθνη,
ιθαγενείς πληθυσμούς και φυλετικές, εθνικές, εθνοτικές,
θρησκευτικές και γλωσσικές ομάδες

4. Να καταστήσουν ικανά όλα τα πρόσωπα να συμμετέχουν
αποτελεσματικά σε μια ελεύθερη κοινωνία

5. Στην προώθηση των δραστηριοτήτων των Ηνωμένων
Εθνών για την διατήρηση της ειρήνης».

Μέσα από την Εκπαίδευση στα Ανθρώπινα Δικαιώματα μάς 
παρέχεται η δυνατότητα να μάθουμε ποια είναι τα δικαιώμα-
τά μας, πώς συνδέονται μεταξύ τους και με όλες τις ανθρώ-
πινες δραστηριότητες, ποιες ιδέες, αξίες, στάσεις και συμπε-
ριφορές τα αναπτύσσουν, πότε και γιατί παραβιάζονται και 
ποια είναι η κατάσταση των ανθρωπίνων δικαιωμάτων στον 
κόσμο.

Η Εκπαίδευση στα Ανθρώπινα Δικαιώματα, είτε ως μέρος 
της τυπικής εκπαίδευσης που προσφέρεται από αναγνω-
ρισμένα εκπαιδευτικά ιδρύματα είτε ως μέρος της άτυπης 
εκπαίδευσης, μπορεί να περιλαμβάνει εκπαιδευτικά προ-
γράμματα και δραστηριότητες τα οποία εστιάζουν στην προ-
ώθηση της ισότητας ως προς την ανθρώπινη αξιοπρέπεια 
σε συνδυασμό με προγράμματα που προωθούν τη διαπο-
λιτισμική μάθηση, τη συμμετοχή και την ενδυνάμωση των 
μειονοτήτων.
Η Εκπαίδευση στα Ανθρώπινα Δικαιώματα λειτουργώντας 
σε απόλυτη συνέργεια με τους στόχους που θέλει να υπη-
ρετήσει μια παιδοκεντρική εκπαίδευση συνιστά ένα σημαντι-
κό εργαλείο στην προσπάθεια για προώθηση των στόχων 
της εκπαίδευσης όπως αυτοί διατυπώνονται στο πλαίσιο της 
Σύμβασης για τα Δικαιώματα του Παιδιού.
Πολλά διεθνή κείμενα και συμφωνίες υπογραμμίζουν την 
ανάγκη για προώθηση της Εκπαίδευσης στα Ανθρώπινα Δι-
καιώματα. Σύμφωνα με το Άρθρο 29 της Σύμβασης για τα 
Δικαιώματα του Παιδιού, ανάμεσα στους βασικούς στόχους 
της εκπαίδευσης που παρέχεται στα παιδιά θα πρέπει να 
είναι τόσο η ανάπτυξη του σεβασμού για τα ανθρώπινα δι-
καιώματα και τις θεμελιώδεις ελευθερίες και τις αρχές που 
καθιερώνονται με το Χάρτη των Ηνωμένων Εθνών όσο και 
η προετοιμασία τους για μια υπεύθυνη ζωή σε μια ελεύθε-
ρη κοινωνία μέσα σε πνεύμα κατανόησης, ειρήνης, ανοχής, 
ισότητας των φύλων και φιλίας ανάμεσα σε όλους τους λα-
ούς και τις εθνικιστικές, εθνικές και θρησκευτικές ομάδες και 
στα πρόσωπα αυτόχθονης καταγωγής.



ΠΑΙΔΑΓΩΓΙΚΟΙ ΦΑΚΕΛΟΙ ΤΑΙΝΙΩΝ
STUDY GUIDES FOR FILMS48

Σύμφωνα με την Επιτροπή των Ηνωμένων Εθνών για τα 
Δικαιώματα του Παιδιού, η οποία είναι υπεύθυνη για την 
παρακολούθηση της εφαρμογή της Σύμβασης σε διεθνές 
επίπεδο, η Εκπαίδευση στα Ανθρώπινα Δικαιώματα είναι 
αναπόσπαστο κομμάτι του δικαιώματος στην Εκπαίδευση. 
Όπως υπογραμμίζει στο Γενικό της Σχόλιο Υπ. Αρ. 16 «κάθε 
παιδί έχει δικαίωμα σε μια εκπαίδευση η οποία να είναι 
σχεδιασμένη κατά τέτοιον τρόπο ώστε, να του παρέχει 
δεξιότητες ζωής, να ενισχύει την ικανότητά του να απο-
λαμβάνει το πλήρες εύρος των ανθρωπίνων δικαιωμά-
των και να προωθεί μια κουλτούρα εμποτισμένη με τις 
σχετικές με τα ανθρώπινα δικαιώματα αξίες».
Σύμφωνα πάντα με την Επιτροπή, η προώθηση της δυνα-
τότητας των παιδιών να απολαύσουν πλήρως τα δικαιώμα-
τά τους, θα πρέπει να ενισχύεται από αξίες ενσωματωμένες 
στις εκπαιδευτικές διαδικασίες. 
Η Εκπαίδευση στα Ανθρώπινα Δικαιώματα δεν είναι απλά 
θέμα περιεχομένου όπως αυτό καταγράφεται στο αναλυτικό 
πρόγραμμα. Αντίθετα, σχετίζεται ευρύτερα με το σύνολο των 
εκπαιδευτικών διαδικασιών που εξελίσσονται στο σχολικό 
περιβάλλον. Σύμφωνα με το Παγκόσμιο Πρόγραμμα για την 
Εκπαίδευση στα Ανθρώπινα Δικαιώματα, το οποίο αναπτύσ-
σει από το 2005 ο Οργανισμός Ηνωμένων Εθνών, η Εκπαί-
δευση στα Ανθρώπινα Δικαιώματα προωθεί μια εκπαίδευση 
βασισμένη στα ανθρώπινα δικαιώματα που θα πρέπει να 
γίνεται κατανοητή ως μια διαδικασία η οποία περιλαμβάνει :
1. Την προώθηση των ανθρωπίνων δικαιωμάτων μέσα από
την εκπαίδευση. Θα διασφαλίζει δηλαδή ότι όλοι οι συντε-
λεστές και οι διαδικασίες της μάθησης, περιλαμβανομένου
των αναλυτικών προγραμμάτων, των υλικών και μέσων δι-

δασκαλίας, των μεθόδων και των πρακτικών συμβάλλουν 
στην εκμάθηση των ανθρωπίνων δικαιωμάτων.
2. Τα ανθρώπινα δικαιώματα στην εκπαίδευση. Τη διασφά-
λιση δηλαδή του σεβασμού και της προώθησης σε πρακτικό
επίπεδο των ανθρωπίνων δικαιωμάτων όλων των συντελε-
στών στο εσωτερικό του εκπαιδευτικού συστήματος.

Αρχές που διέπουν τις δραστηριότητες της Εκπαίδευ-
σης στα Ανθρώπινα Δικαιώματα

• Προωθούν την αλληλεπίδραση, το αδιαχώριστο και την
οικουμενικότητα των ανθρωπίνων δικαιωμάτων, περι-
λαμβανομένων των αστικών, πολιτικών, οικονομικών,
κοινωνικών και πολιτιστικών δικαιωμάτων και το δικαίω-
μα στην ανάπτυξη

• Ενισχύουν το σεβασμό και την εκτίμηση της διαφορετι-
κότητας και την αντίθεση στις δυσμενείς διακρίσεις στη
βάση της φυλής, του φύλου, της γλώσσας, της θρησκεί-
ας, των πολιτικών ή άλλων απόψεων, της εθνικής, εθνο-
τική, ή κοινωνικής καταγωγής, της φυσικής ή νοητικής κα-
τάστασης και άλλων κριτηρίων

• Ενθαρρύνουν τις αναλύσεις χρόνιων και αναδυόμενων
προβλημάτων αναφορικά με τα ανθρώπινα δικαιώματα
(περιλαμβανομένων της φτώχειας, των βίαιων συγκρού-
σεων και των διακρίσεων) οι οποίες θα οδηγήσουν σε
λύσεις που βασίζονται στις σταθερές των ανθρωπίνων
δικαιωμάτων
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• Ενδυναμώνουν τις κοινότητες και τα άτομα να αναγνωρί-
σουν τις ανάγκες που σχετίζονται με τα ανθρώπινα τους
δικαιώματα και να διασφαλίσουν ότι αυτές καλύπτονται

• Κτίζονται στις αρχές των ανθρωπίνων δικαιωμάτων οι
οποίες είναι ενσωματωμένες εντός διαφορετικών πολιτι-
σμικών πλαισίων και λαμβάνουν υπόψη τις ιστορικές και
κοινωνικές εξελίξεις σε κάθε χώρα

• Ενισχύουν τη γνώση και τις δεξιότητες ως προς τη χρήση
τοπικών, εθνικών, περιφερειακών και διεθνών εργαλείων
και μηχανισμών ανθρωπίνων δικαιωμάτων για την προ-
στασία των ανθρωπίνων δικαιωμάτων

• Χρησιμοποιούν συμμετοχικές παιδαγωγικές οι οποίες πε-
ριλαμβάνουν γνώση, κριτική ανάλυση και δεξιότητες δρά-
σης που προάγουν τα ανθρώπινα δικαιώματα

• Ενισχύουν διδακτικά και μαθησιακά περιβάλλοντα, απαλ-
λαγμένα από στερήσεις και φόβο, τα οποία ενθαρρύνουν
τη συμμετοχή, την απόλαυση των ανθρωπίνων δικαιωμά-
των και την πλήρη ανάπτυξη της ανθρώπινης προσωπι-
κότητας

• Σχετίζονται με την καθημερινή ζωή των μαθητών, εμπλέ-
κοντας τους σε διάλογο αναφορικά με τους τρόπους και
τα μέσα μετασχηματισμού των ανθρωπίνων δικαιωμάτων
από έκφραση αφηρημένων κανόνων σε πραγματικότητα
για τις κοινωνικές, οικονομικές, πολιτικές και πολιτισμικές
συνθήκες στις οποίες ζουν

Γνώσεις – Δεξιότητες – Στάσεις

Με βάση την προσέγγιση του Συμβουλίου της Ευρώπης, 
όπως αυτή αποτυπώνεται μέσα στα εγχειρίδια που έχουν 
αναφερθεί πιο πάνω, η Εκπαίδευση στα Ανθρώπινα Δικαι-
ώματα θα πρέπει να έχει ως στόχο την καλλιέργεια και ανά-
πτυξη σχετικών γνώσεων, δεξιοτήτων και στάσεων. Σε ό,τι 
αφορά στις γνώσεις, ανάμεσα σε άλλα, τα παιδιά θα 
πρέπει να διδαχθούν:

• Ότι τα ανθρώπινα δικαιώματα παρέχουν κριτήρια συ-
μπεριφοράς στα πλαίσια της οικογένειας, του σχολεί-
ου, της κοινότητας και του ευρύτερου κόσμου

• Ότι τα κριτήρια για τα ανθρώπινα δικαιώματα είναι οι-
κουμενικά και υπάρχουν διαφορετικοί τρόποι ερμηνεί-
ας και εφαρμογής τους

• Ότι κάθε παιδί έχει δικαιώματα τα οποία κατοχυρώνο-
νται στη Σύμβαση για τα Δικαιώματα του Παιδιού

Η μάθηση σχετικά με τα ανθρώπινα δικαιώματα αφορά στην 
ανάπτυξη δεξιοτήτων που θα τους επιτρέψουν στα παιδιά 
να συμμετέχουν σε μια δημοκρατική κοινωνία και να συμ-
βάλλουν στην οικοδόμηση μιας κουλτούρας ανθρωπίνων 
δικαιωμάτων. 
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Αυτό θα επιτευχθεί μέσα από την ανάπτυξη δεξιοτήτων 
όπως είναι:

• Η ενεργός ακρόαση και επικοινωνία: να είναι σε θέση
να ακούνε διαφορετικές απόψεις, να εκφράζουν τη
δική τους γνώμη και να τις αξιολογούν

• Η κριτική σκέψη: να είναι σε θέση να διακρίνουν ανά-
μεσα στο γεγονός και τη γνώμη, να ενημερωθούν σχε-
τικά με τις προκαταλήψεις και τις παρανοήσεις και να
αναγνωρίζουν μορφές χειραγώγησης

• Η συνεργασία στο πλαίσιο της ομάδας και να διαχειρί-
ζονται θετικά τις συγκρούσεις

• Η οικοδόμηση συναίνεσης
• Η συμμετοχή με δημοκρατικό τρόπο σε δραστηριότη-

τες με συνομήλικους
• Η έκφραση των θέσεων και των απόψεων με αυτοπε-

ποίθηση
• Η επίλυση προβλημάτων

Η καλλιέργεια στάσεων είναι άμεσα συνυφασμένη με την 
εμπράγματη συμμετοχή που έχουν στην καθημερινότητά 
μας οι αρχές τις οποίες πρεσβεύουν και υποστηρίζουν τα αν-
θρώπινα δικαιώματα. Η καλλιέργεια των αξιών αυτών αφορά 
μια δύσκολη και πολύχρονη προσπάθεια η οποία θα πρέπει 
να βασίζεται όχι μόνο στην από καθέδρας διδασκαλία αλλά 
και στα εμπειρικά παραδείγματα που πρωτίστως θα πρέπει 
να δίνουν οι υπεύθυνοι για την εκπαίδευση των παιδιών. 

Η εκπαίδευση στα ανθρώπινα δικαιώματα συνδέεται με 
την καλλιέργεια και των πιο κάτω στάσεων:

• Σεβασμός στον εαυτό και τους άλλους
• Ανάληψη ευθύνης για τις δικές μας πράξεις
• Δημιουργική περιέργεια, ανοιχτό μυαλό και εκτίμηση

στην ποικιλομορφία
• Ενσυναίσθηση και αλληλεγγύη με τους άλλους και δέ-

σμευση για την προάσπιση όλων όσων καταπατούνται
τα δικαιώματά τους

• Εκτίμηση της ανθρώπινης αξιοπρέπειας, της αξίας του
εαυτού και της αξίας των άλλων, ανεξάρτητα από τις
όποιες κοινωνικές, πολιτισμικές, γλωσσικές και θρη-
σκευτικές διαφορές

• Εκτίμηση της δικαιοσύνης και της κοινωνικής ευθύνης
που έχουμε ώστε καθένας να τυγχάνει δίκαιης μεταχεί-
ρισης

• Επιθυμία για συμβολή στη βελτίωση του σχολείου και
της κοινότητας

Θέληση και αποφασιστικότητα για προώθηση των ανθρω-
πίνων δικαιωμάτων τόσο σε τοπικό όσο και σε διεθνές επί-
πεδο
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Ινστιτούτο Εκπαιδευτικής Πολιτικής, Υπουργείου Παιδείας

Έγκριση της ταινίας Λόλα 
και του Παιδαγωγικού 
Φακέλου της, 
για αξιοποίηση 
στο σχολικό περιβάλλον
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Υπεύθυνος σειράς: Δημήτρης Σπύρου.
Στον οδηγό μελέτης της ταινίας Λόλα, ένα μπιζέλι για σπίτι συνεργάστηκαν: 
Δημήτρης Σπύρου, Βούλα Παπαγιάννη, Άκης Καπράνος, Εύα Σπαθάρα.

www.neanikoplano.gr 
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