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WEIL FILM MEHR IST, ALS SICH
BERIESELN ZU LASSEN

Audiovisuelle Medien begleiten unseren Alltag. Schon im frihen Kindesalter
wird man sowohl direkt als auch indirekt mit ihnen konfrontiert. Das Vermégen,
Filme sinnverstehend aufzunehmen, ist daher eine wichtige Kulturtechnik der
modernen Gesellschaft. Dieses Vermodgen ist uns nicht angeboren, sondern
muss erst erlernt werden. Folglich sind Filme nicht nur eine Ware, welche kon-
sumiert wird, sondern vielmehr ein Element einer Kultur, das der*die Zuschau-
er*in aktiv verarbeitet.

Diese aktive Verarbeitung besteht in teilbewussten kognitiven und emotionalen
Prozessen, die wéhrend und nach dem Filmerlebnis stattfinden und die auch
unsere Wahrnehmung der Welt nachhaltig beeinflussen. Deswegen ist gera-
de bei Kindern und Jugendlichen eine bewusste Auseinandersetzung mit den
Medienprodukten, in diesem Falle Kurzfilmen, die Uber das pure Filmerleben
hinausgeht, von groBer Bedeutung.

Die Kurzfilmprogramme des diesjahrigen Mo&Friese KinderKurzFilmFesti-
vals Hamburg er6ffnen den jungen Betrachter*innen einen Blick auf
unterschiedliche Kulturkreise und/oder zeigen neue Facetten der eigenen Kul-
tur. In den zwolf Kurzfilmprogrammen finden sich 82 Filme aus 33 Landern,
die speziell und mit Bedacht fiir die Zielgruppe der Kinder ausgewahlt wurden.
Die internationale Filmauswahl spiegelt die Multikulturalitat der Welt wider und
lasst unsere jungen Kinobesucher*innen in spannende, neue Sphéaren eintau-
chen. Die internationalen Kurzfilme helfen verstehen, werfen Fragen auf und
regen so zum Nachdenken und zur Auseinandersetzung mit fremder und eige-
ner Kultur an.

Die Kurzfilme zeichnen sich jedoch nicht nur durch ihre inhaltliche Vielfalt aus,
sondern auch durch die verschiedenen Produktionsarten. So finden sich neben
populéareren Formen wie dem fiktionalen (Kurz-)Spielfilm und dem Animations-
film auch Dokumentar- und Experimentalfilme in unseren Programmen. Durch
die Bandbreite an unterschiedlichen Filmgattungen wird ein kreativer Umgang
mit dem visuellen Medium angeregt und dem jungen Publikum gezeigt, wie
groB und bunt die Filmlandschaft eigentlich sein kann.

Kurzfilme stellen zudem eine Uberaus geeignete Form dar, in kurzer Zeit Einbli-
cke in unterschiedliche Erzahlungen und Geschichten zu geben. Die Konzent-
ration der jungen Zuschauer*innen wird folglich nicht tiberbeansprucht. Durch



die altersgerechte Moderation und die teilweise anwesenden Filmemacher*in-
nen bei der Vorfihrung wird eine weitere Verstandnisebene in Bezug auf Film
und Filmproduktion geschaffen. Die jungen Zuschauer*innen kénnen so einen
Film mit seinem Schaffensprozess und seinen Besonderheiten verbinden.

Das Mo&Friese KinderKurzFilmFestival fordert einen reflexiven Umgang mit
dem Medium Film, der gleichzeitig SpaB macht und die jungen Betrachterin-
nen dazu auffordert, die audiovisuellen Eindricke nicht nur auf sich einstrdmen
zu lassen, sondern bewusst zu reflektieren und in das eigene Weltverstandnis
mit aufzunehmen.

Wir wiinschen Ihnen und den Kindern ein spannendes, anregendes und unter-

haltsames KinderKurzFilmFestival und viel Freude bei der Vor- und Nachberei-
tung.

lhr Mo&Friese Team



FREISTIL 2

empfohlen ab 14 Jahren
Gesamtlange 77 Min.

Programmbeschreibung

So vielféltig wie die Themen unter Jugendlichen sind, so unterschiedlich wer-
den auch die Geschichten in Freistil 2 umgesetzt: das Angebot hélt klassische
Spielfilme, eine musikalische Experimental-Animation, einen Dokumentarfilm
mit Sandanimationen, einen Tanzfilm oder eine hochphilosophische handge-
zeichnete Animation bereit. Jugendliche befinden sich in einer aufwiihlenden
und emotionalen Phase ihre Lebens und den Protagonist*innen dieses Kurz-
filmprogramms geht es nicht anders. Aber es ist auch eine spannende Zeit, die
man nicht alleine bewaltigen muss, denn auf Freund*innen und/oder Familie ist
Verlass.



1. All These Creatures
Australien 2018 | Charles Williams
Kurzspielfilm | 13°08 Min.

Themen
Psychische Erkrankung, Familie, Suizid, Vater-Sohn-Beziehung, Kindheitser-
innerungen

Inhalt

Ein Junge versucht, seine Erinnerungen an seinen kranken Vater und einen
mysteriésen Befall zu entwirren. Tragen wir nicht alle irgendwelche kleinen Kre-
aturen in uns?

Form

Der Regisseur Charles Williams hat eine besondere Filmsprache gefunden, um
die Geschichte zu erzahlen. Der Film wirkt wie ein Dokumentarfilm, also ein
nicht-fiktionaler Film, der einen Aspekt der Wirklichkeit abbilden mdchte. Doch
der Film ist ein Spielfilm, da er inszeniert ist, auch wenn er durch eine wahre
Geschichte und Berichte inspiriert ist. Der Protagonist des Films ist gleich-
zeitig der Erzahler der Geschichte, seiner Geschichte. Dadurch weiB der*die
Zuschauer*in genau, durch wessen ,Brille” das Geschehene gesehen wird.
Diese Erzahlweise nimmt auBerdem etwas von der Distanz zwischen den Zu-
schauer*innen und dem Protagonisten, da er sich 6ffnet, sie mit in seine Ver-
gangenheit nimmt und von seinen Angsten und Gefiihlen berichtet. Hierdurch



wird zudem Empathie von Seiten der Zuschauer*innen erzeugt, weshalb man
der Geschichte mit Spannung folgt. Diese Ausdrucksform bietet den Zuschau-
erinnen einen filmischen Raum zum Nachvollziehen und lasst sie auf der an-
deren Seite die Intensitat der Auseinandersetzung auf der anderen Seite selbst
steuern.

Weiterhin ist der Film im 16mm-Format gedreht, was mittlerweile sehr unib-
lich ist. Normalerweise werden die Filme heutzutage mit einer digitalen Kame-
ra aufgenommen und weiterverarbeitet. Die Wahl einer analogen Kamera und
Filmstreifen ist ungewdhnlich und mit Aufwand verbunden. Denn die Kameras
und das Filmmaterial sind heute nicht mehr so einfach zu bekommen, und der
Film muss zudem entwickelt werden. Im Unterschied zum analogen 35mm-Ki-
noformat, sind die 16mm-Kameras wesentlich kleiner. Die 16mm-Handkame-
ras wurden insbesondere fir den Dreh von Dokumentarfilmen Reportagen und
TV-Berichterstattung genutzt, da diese eine hdhere Mobilitat erforderten als
es die schweren 35mm-Studiokameras zulieBen. Hierdurch wird zudem eine
bestimmte ,Retro-Asthetik” erzeugt, da die Bilder eines 16mm-Films anders
wirken, als die Bilder digitaler, moderner Produktionen. Somit verstarkt das
Bildformat das Eintauchen in die Vergangenheit durch die Asthetik des Films
und ruft zudem Erinnerungen an alte Dokumentarfilme hervor.

Diese Ausdrucksweise bietet Gesprachsanlass Uber Authentizitdt und Iden-

tifikation des Films. Das Zusammenspiel der fiktiven Inszenierung und vor-

getduschten Dokumentation ermdglicht es, Emotionales/Persénliches und

Abstraktes/Faktisches gleichermaBen zu zeigen, ebenso Gegenwértiges wie

Vergangenes, aber auch Individuelles und Allgemeingultiges. Folgende Fragen

kénnen die Grundlage fiir eine Diskussion bieten:

e Was sind die Besonderheiten der Erzahl- und Ausdrucksweise?

e Warum kdnnte sich der Regisseur fir diese Form entschieden haben?

¢ Welche Wirkung hatte diese Erzahl- und Ausdrucksweise auf euch?

e Wie hatte der Film anders erzdhlt werden kénnen? Hatte sich dann das
Erleben des Films und die Wirkung verandert?

In einem Statement sagte der Regisseur, dass er mit diesem Film zeigen wollte,






raum, in dem die Geschichte spielt. Hinzu kommt, dass es im Film kaum Dialog
gibt. Diese Reduzierung lenkt die Aufmerksamkeit auf die inneren Konflikte der
Figuren, insbesondere der Hauptfigur Luca. Seine Gefiihle und Konflikte stellen
den Mittelpunkt des Films dar. In diesem beschrankten filmischen Raum ist das
Schauspiel von besonderer Bedeutung.

Es bieten sich folgende Fragen zur Diskussion an:

3.

Konntet ihr der Erzahlung gut folgen?

Wird die Geschichte gut verstandlich und nachvollziehbar erzahlit?
Welche Wirkung hatte die Reduzierung auf zwei Figuren und wenige Dia-
loge auf euch?

Was kénnten die Filmemacher*innen damit bewirken wollen?

Welche inneren Konflikte konntet ihr in der Figur Luca finden?

Haben eurer Meinung nach, die beiden Schauspielerinnen gut gespielt?

Glass Bird

Hong Kong 2018 | Dan Wang, Shuoyo Chen & Lexuan Song
Animationsfilm | 3’31 Min.

Themen
Vogel, Formen, Farbenfroh, Bunt

Inhalt
Legenden besagen, dass dieser Vogel Uber die Walder fliegt und niemals



stoppt. Wenn er mude wird, kann er sich nur im Wind erholen. Erst wenn er
gestorben ist, wird er inne halten kénnen.

Form: Experimenteller Animationsfilm

In Animationsfilmen (auch Trickfilme genannt) ist alles moglich! Auf der Lein-
wand kénnen die Filmemacher*innen geschehen lassen, was sie méchten und
dabei sogar Physik und Logik auBer Kraft setzen.

Wie machen Animationsfilme das? Filme bestehen immer aus Einzelbildern,
die sehr schnell (24 oder 25 Bilder pro Sekunde) hintereinander abgespielt wer-
den. Erst durch die Tragheit des menschlichen Auges entsteht der Eindruck
einer flieBenden Bewegung. Trickfilme bzw. Animationsfilme wie ,Glass Bird“
machen sich genau das zunutze. Dabei kdnnen die Einzelbilder auf sehr un-
terschiedliche Arten produziert werden. Frihere Trickfilme, wie zum Beispiel
die Walt-Disney-Serien, wurden von einem groBen Team per Hand gezeichnet.
Diese Arbeit war sehr aufwendig, da jede minimale Bewegung der Figuren auf
ein Blatt gezeichnet werden musste, das dann abfotografiert wurde. Heute ma-
chen moderne Computerprogramme die Arbeit einfacher. Trotzdem stecken
hinter den meisten Animationsfilmen ein enormer Zeitaufwand und vor allem
sehr viel Geduld und Sorgfalt.

Experimentelle Animationsfilme bieten schon aufgrund ihres Genres und ihrer
Machart viel Gesprachsanlass im Unterricht. Manche Zuschauer*innen mégen
das Schauspielerisch-Narrative vermissen und mit der Frage das Kino verlas-
sen, was ihnen dieser Film nun hat sagen wollen. Andere werden in die Of-
fenheit des Audiovisuellen eintauchen und ihren eigenen Empfindungen beim
Rezipieren freien Lauf lassen kdnnen, sodass aus Bild und Ton fir jede/jeden
eine eigene Bedeutung entsteht. Denn zumeist liegt genau diese Idee allen
Experimentalfilmen zugrunde: ein Geflhl, einen inneren Zustand auf der Lein-
wand erlebbar zu machen, unkonkret und dennoch unausweichlich.

In ,,Glass Bird“ wird dabei die Bedeutung der Formen und Farben fir den Film
sehr deutlich. Nur durch das Zusammenspiel von verschiedenen abstrakten
Formen und bunten Farben entstehen die verschiedenen Animations- bzw.
Projektionsebenen, die Bewegung und gemeinsam mit der Musik der Rhyth-
mus des Films.



Inhalt
Drei Sc
gegens
gebuni

Tanz ¢
Der Fil
len unc
ter unc
- obwo
~ Fima
'5ﬁ Figure
é wird. C

{ ren erz
sgrLude
“mistis




ren selbst und die Zuschauer*innen. lhre Verbindung scheint starker als Dia-
manten.
AuBerdem scheinen sich die drei Madchen mit Hilfe des Tanzens von den flirch-
terlichen Erfahrungen befreien zu kénnen. Anhand ihrer Bewegungen schaffen
sie es, ihre Welt groBer, schoner und ertraglicher zu machen. Damit scheinen
sie fur den Moment einen Umgang mit der Realitat und ihrer Verarbeitung ge-
funden zu haben.
Die Regisseurin begrtindet ihre Entscheidung fur einen Tanzfilm damit, dass sie
dadurch die Mdglichkeit hatte, das Thema des zerritteten Zuhauses abstrakt
zu erzahlen. AuBerdem wollte sie die korperliche Nahe zwischen den jungen
Schwestern betonen, was ihr mit Hilfe des Tanzes sehr gut gelingt. Der Aus-
druck des fragilen Bandes zwischen den Madchen, die alle drei vernachléssigt
werden und schlimme Erfahrungen teilen, stellte die Herausforderung fir die
Regisseurin dar, der sie sich gemeinsam mit der Choreografin des Films stellte.
Ein Zitat aus dem Statement der Regisseurin: ,Tanz ist eine besondere Spra-
che. Die Mdéglichkeit mit dem Kérper zu kommunizieren, hat mich schon immer
fasziniert. Ich bin selbst keine gute Rednerin und mich fasziniert nonverbale
Kommunikation. Es war schon immer mein Wunsch, Tanz und Film zu verbin-
den und eine neue Sprache zu entdecken. In meiner Zeit an der Filmakademie
habe ich viele Tanzfiime gesehen und hatte immer das Geflhl, dass Tanz und
Film nicht gut zusammenpassen bis auf ein paar Ausnahmen naturlich. So war
es eine groBartige Gelegenheit flir uns, das richtige Gleichgewicht zwischen
Tanz, Bild und Ton zu finden.*
Folgende Fragen eignen sich fir eine Diskussion zum Thema Film und Tanz:
e  Wie gelungen findet ihr das Zusammenspiel aus Tanz und Film?
e Denkt ihr, dass die Geschichte angemessen erzahlt wurde?
e Wie hattet ihr die Geschichte wahrgenommen, wenn sie klassisch erzahlt
worden ware?
e Ist die Geschichte gut nachvollziehbar, auch wenn man sich nicht mit Tanz
auskennt?



5. Guaxuma
Brasilien, Frankreich 2018 | Nara Normande
Animierter Dokumentarfilm | 14’06 Min.

Themen
Freundschaft, Kindheit, Tod

Inhalt

Tayra und Nara sind gemeinsam im Norden Brasiliens aufgewachsen, am
Meer. Sie waren unzertrennlich. Die Seeluft bringt Nara die glucklichen Mo-
mente zurlck.

Gattung Dokumentarfilm

Dokumentarfilme zeigen uns einen Ausschnitt der Realitat. Sie kénnen diese
nie ganz abbilden und streben das in der Regel auch nicht an. Meistens wol-
len uns Regisseur*innen mit ihren Filmen Uber die filmische Vermittlung etwas
zeigen, das wir mit dem bloBen Auge alleine so nicht gesehen hatten. Dazu
konnen sie zum Beispiel Situationen im Schnitt dramatischer erscheinen lassen
oder so aneinander montieren, dass den Zuschauer*innen Zusammenhénge
klar werden. Sie kdnnen Situationen im Ton mit Musik oder Erklarungen unter-
legen:

In ,Guaxuma“ erzahlt die Filmemacherin ihre eigene Geschichte. Nara Nor-
mande ist ebenfalls in Guaxuma, einem Strandort in Brasilien, geboren. In ih-
rem Film verarbeitet sie ihre Kindheitserinnerungen an ihre Freundin Tayra so-



wie deren Tod. Folgende Fragen bieten sich fiir eine Diskussion an:

e Wie dokumentarisch ladsst sich die Geschichte erzéhlen, wenn die Filme-
macherin gleichzeitig eine der Hauptprotagonist*innen im Film ist? Ist ihre
Perspektive objektiv genug? Oder darf sie auch ganz subjektiv sein?

e Wie seht ihr die Rolle der/des Dokumentarfilmerin: Ist sie*er Gberhaupt zu
Neutralitat verpflichtet und warum (nicht)?

e Inwiefern kann ein Film grundsétzlich durch und durch wahr sein, wenn
Filmemacher*innen doch immer eine Auswahl treffen, eine Reihenfolge be-
stimmen, eine Verdichtung vornehmen?

Animationstechnik

Die Regisseurin griff fir den Film auf drei verschiedene Animationstechniken
zulirck, die alle Sand zur Grundlage haben. Dies ist auf die Kindheitserinnerun-
gen der Regisseurin zurtickzufiihren, da sie direkt am Meer aufwuchs.

Sie wabhlte fir ihren Dokumentarfilm, der ihre personliche Geschichte erzihlt,
die Animationstechnik, da sie nur auf ihre Erinnerungen mit unterschiedlichen
und unscharfen Bildern und Formen zurtickgreifen konnte.

Sand-Animation

Der Film ,,Guaxuma“ brachte leidenschaftliche ,,Sand-Animatoren® aus Brasili-
en und Europa zusammen.

Im Jahr 2016 traf die Regisseurin den weltbekannten Sand-Animator Abi Feijo
in Portugal. So kam sie mit einer Sand-Animationstechnik in Beriihrung, die
ein sehr detailliertes Szenenbild erlaubt. Die Bilder werden mit Sand auf einer
Glasscheibe hergerichtet und erfordern enorme Geduld. An einem Tag kénnen
gerade mal vier bis funf Bilder produziert werden. Das bedeutet, dass die Her-
stellung einer Film-Sekunde vier bis funf Arbeitstage braucht - im besten Fall.
Letztendlich arbeiteten mehrere Animator*innen an den Sand-Animationssze-
nen.




Eine weitere Animationstechnik sind die Flachbild-Sandskulpturen, welche aus
Modelliersand hergestellt wurden. Die Regisseurin hat sdmtliche Szenenbilder
mit dieser Technik selbst gestaltet. Die Bilder wurden auf einer Platte herge-
richtet und mit einer Fotokamera Bild fur Bild abgelichtet.

Zuletzt nutzt die Regisseurin die Puppen-Stop-Motion-Technik. Die Puppen
sind aus einem Material, das optisch an Sand erinnert. Die Puppen filmte sie an
dem Strand, wo sie und ihre Freundin Tayra aufwuchsen.




6. Apfelmus
Osterreich 2019 | Alexander Gratzer
Animationsfilm | 6’51 Min.

Themen
Apfelmus, Eisbaren, Hohle, Philosophie, Sinn des Lebens

Inhalt

~Apfelmus* bietet neben Einblicken in das vibrierende Leben auf dem Land vor
allem Antwort auf eine Frage. Diese kénnte brisanter nicht sein: Wie bereitet
man idealerweise Apfelmus zu?

Entstehung und Entwicklung des Films

~Apfelmus® besteht aus drei handgezeichneten Szenen, die vom Filmemacher
selbst eingesprochen und vertont wurden. Eine Ausnahme bildet die zweite
Szene, in der ein eine weitere Person eingesprochen hat.

Unter Animationskinstlerinnen, die mit ihren Filmen Geschichten erzéhlen
wollen, ist es Ublich, vor dem Beginn der praktischen Animationsarbeit ein Sto-
ryboard (Szenenbuch) zu erstellen, in dem die Charakterisierung der Figuren
festgelegt wird, die Chronologie der Handlungsschritte, die Setzung der Musik
und der Dialoge, etc... Dabei kommt es Ublicherweise zur Entscheidung Uber
erzéhlerische und visuelle Gestaltungsmittel — Entscheidungen, die der eigent-
lichen zeichnerischen Animationsarbeit vorangehen.



Der Filmemacher von ,Apfelmus* arbeitet aber anders und verzichtet bewusst
auf Storyboards, weil die so entstehende, in gewisser Hinsicht freiere Arbeits-
weise ihm ermaoglicht, spontan bzw. ungeplant zu (re)agieren: einerseits auf
aktuelle Stimmungen, Ereignisse und Interessen, andererseits auf das, was
bis zu diesem Moment gezeichnet wurde. So entsteht Platz firr Giberraschende
Momente, Wendungen und Einfalle. Mit anderen Worten: Diese Arbeitsweise
gleicht einem Balanceakt zwischen einem abgesteckten Rahmen (Vorentschei-
dungen u.a. Uber die GroBform) freiem Agieren und taglichem Offenlassen, in
welche Richtung der Film anderntags wandert.

Zu den drei einzelnen Szenen inspirierten ihn Dialoge aus dem Alltag. In der
ersten Szene, ,Vogel auf dem Baum® verarbeitete er ein Gesprach zwischen
zwei Tourist*innen, das er in einem Schwimmbad belauschte:

A: Darling, You know what we should do some day?

B: No, what?

A: We should climb up a tree.

B: You‘re being funny...

A: You know just to escape for a little while.

B: But what would we do up there sweetheart?

A: Once, when | was young | build a nest with my friend, we just sat in it and
acted like birds. That was nice.

B: Puh, you want me to be a bird?

A: Up there in the tree you can smell the beauty,(...) You can feel the danger...

Genau so sind die anderen beiden Szenen von Situationen aus dem Alltag ins-

piriert, die dem Filmemacher zuféllig begegneten, wenngleich er sie zusatzlich

etwas zuspitzte.

Far eine Diskussion bieten sich folgende Fragen an:

e Hattet ihr gedacht, dass der Film so entstanden ist? Und dass die Dialoge
aus dem ,,echten Leben“ gegriffen sind?

e Wie wirdet ihr vorgehen, wenn ihr einen Film vorbereiten misstet?

* Inwieweit hangen die drei aufeinanderfolgenden Szenen im Film zusam-
men?



7. Never Forget
Niederlande 2018 | Sarah Veltmeyer
Kurzspielfilm | 10’00 Min.

Themen
Freundschaft, Sexualitat, Alkohol, Erstes Mal

Inhalt

Zwei Freundinnen werden auf dem Balkon ausgesperrt, wahrend die Jungs auf
dem Jahrmarkt auf sie warten. Nachrichten werden verschickt und der Balkon
entwickelt sich langsam zu einem geschuitzten Kéfig, den die Madchen nicht
verlassen wollen.

Themenschwerpunkt Sexualitat

Ein wiederkehrendes Thema in ,Never Forget” ist Sexualitat. Zuerst stéren die
beiden Freundinnen den Bruder, wéhrend er sich mit seinem Besuch im Bett
vergnugt. Als sie dann auf dem Balkon festsitzen, chatten sie mit mannlichen
Bekanntschaften, schreiben sich sexuell aufgeheizte Nachrichten und denken
Uber sexuelle Erfahren nach, die sie in der Zukunft machen werden.

Dachte man als Zuschauer*in zu Anfang, dass die beiden jungen Frauen bereits
sehr erfahren sind, so selbstbewusst und zielsicher wie sie mit den Jungs chat-
ten, wird im Verlauf des Films deutlich, dass die beiden Freundinnen noch gar
nicht so sicher sind, was sie von alldem halten. Hieran zeigt sich, dass sich die
jugendlichen M&dchen gerade in einem Dazwischen befinden, zwischen Kind-



sein und Erwachsenwerden. Sie haben schon viel erlebt und erfahren, aber
sind mit Vielem auch noch unentschieden.

Farbe als Stimmungstrager

Die Farbe eines Objekts oder eines Raumes I6st im Betrachter psychische,
zum Teil sogar physiologische Wirkungen aus. Die Zuordnung einer bestimm-
ten Stimmung zu einer Farbe kann naturlich nicht absolut sein. Intensive Farben
wirken nicht notwendig positiv, heiter und optimistisch; sie kénnen durchaus
auch als zu bunt, grell, aufdringlich, billig und chaotisch empfunden werden.
Grau dagegen kann neben Langeweile, Armut und Trostlosigkeit auch positive
Empfindungen vermitteln: Feine Grauabstufungen wirken durchaus edel, zart
und heiter.

Beim Film spielen blaues und oranges Licht eine grosse Rolle: Blau wirkt kalt,
nichtern und schlicht. Blaues Licht lasst alles Unschéne der menschlichen
Haut hervortreten. Orange hingegen vermittelt Warme. Oranges Licht lasst Un-
reinheiten der Haut verschwinden.

Interessant ist, dass der Symbolgehalt von Farben meist vom Kulturkreis ab-
hangig ist. Die Wirkung von Farben auf uns ist durch Erziehung und Bildung
erlernt oder wird durch Konvention als Wissen erworben. So gilt uns WeiB als
Farbe der Friedensliebe und der Unschuld, wahrend Schwarz fur Trauer und
Tod steht. In anderen Kulturen gilt dagegen WeiB3 als Farbe der Trauer.

Hier ist eine Auswahl an passenden assoziativen Adjektiven zu den einzelnen
Farben:

WEISS

positiv: Schnee, Reinheit, Unschuld, Frieden, Leichtigkeit, Sauberkeit

negativ: Kalte, Blasse, Sterilitat, Kapitulation

SCHWARZ

positiv: Nacht, Kohle, Energie, Stabilitat, Formlichkeit, Soliditat

negativ: Angst, Leere, Tod, Anonymitat, Béses

GRAU

positiv: Intelligenz, Reife, Wohlstand, Wirde, Zuriickhaltung

negativ: Verwirrung, Verfall, Schatten, Depression, Beton, Langeweile



ROT

positiv: Sieg, Liebe, Leidenschaft, Starke, Sex

negativ: Blut, Krieg, Feuer, Gefahr, Wut, Teufel

GELB

positiv: Sonne, Sommer, Frische, Heiterkeit, Gold, Ernte, Innovation
negativ: Feigheit, Verrat, Eifersucht ,Gefahr, Krankheit, Torheit

GRUN

positiv: Vegetation, Natur, Frihling, Fruchtbarkeit

negativ: Verfall, Unerfahrenheit, Neid, Geiz, Pech

BLAU

positiv: Himmel, Meer, Ruhe, Vertrautheit, Spiritualitat, Stabilitat, Friede, Einheit
negativ: Kélte, Nachlassigkeit, Traumtanzerei, Melancholie, konservativ

Der Film ,Never forget” ist sehr rosa, als wére ein Filter Uber jedes einzelne Bild

gelegt worden. Hierzu kann mit folgenden Fragen diskutiert werden:

e Wie wirkt die Farbgestaltung des Films auf euch?

e Welche Assoziationen ruft die Farbgestaltung in euch hervor?

e |st euch der rosa Filter aufgefallen?

¢ Wie hatte der Film mit einem andersfarbigen Filter, z.B. blau, gewirkt?

¢ Fallen euch andere Filme ein, die eine besondere Farbgestaltung aufwei-
sen?



VORSCHLAGE ZUR VOR- UND
NACHBEREITUNG

Vor dem Kinobesuch

Das erste Filmfestival... Wow...!

Viele Kinder erleben mit dem 20. Mo&Friese KinderKurzFilmFestival ihr erstes
Filmfestival oder sogar ihren allerersten Kinobesuch. Deswegen ist es beson-
ders wichtig, einen guten Start zu férdern. Man kann die Kinder bereits vor dem
Festivalbesuch auf unterschiedliche Art und Weise an die ungewohnte Situati-
on heranfuhren. Zunachst kann man vor der Vorstellung tGber den Programm-
titel sprechen und fragen, welche Filme sich wohl in einem Programmblock
verstecken, der , Alles anders” heif3t.

Wie anfangs erwahnt handelt es sich bei dem Programmblock um Filme ganz
unterschiedlicher Gattungen (Spielfilm, Animationsfilm, Dokumentarfilm). Man
kann die Kinder dazu ermuntern, bei dem Kinobesuch vielleicht etwas genau-
er auf die unterschiedlichen Gattungen der Filme zu achten. Mit den Kindern
kénnte vorab besprochen werden, welche Filmgattungen es gibt und wodurch
sich die verschiedenen Gattungen auszeichnen bzw. voneinander unterschei-
den. Vor allem Unterschiede wie lebendige vs. animierte Figuren sowie ,reale”
Bilder und Bewegungen vs. digital erstellte kdnnen kindgerechte Ansatze dar-
stellen, sich mit Film und Dargestelltem auseinanderzusetzen.

Weitere Leitfragen, um die Wahrnehmung der Kinder fir die einzelnen Filme

zu schérfen, kdénnten sich auf den Inhalt, die Figuren, die Bildebene und die

Tonebene beziehen. Auch hierzu finden Sie Filmkarten im Anhang. Durch die

speziell ausgerichteten Fragen, kann ein aktiver Kinobesuch geférdert werden.

e Worum geht es in dem Film?

¢ Welche Charaktere gibt es in dem Film?

e Wie ist die Handlung bildlich umgesetzt? (Handelt es sich um einen Zei-
chentrick-/Animationsfilm? Ist der Film sehr bunt, sehr schnell, sehr lang-
sam?)



e Welche Tone hort man in dem Film?
e Was macht der Film mit mir? (Bringt der Film mich zum Lachen? Macht er
mich fréhlich, traurig, nachdenklich?)

Ferner kann den Kindern erklart werden, dass die Filme altersgerecht moderiert
werden und moglicherweise Personen anwesend sind, die an der Produktion
des Films mitgewirkt haben. Welche Fragen kdnnte man dem Filmteam stel-
len? Hier gilt naturlich der Grundsatz: Es gibt keine bléden Fragen, nur bléde
Antworten.

Nach dem Kinobesuch

Der Besuch eines Filmfestivals stellt flir groBe und kleine Gaste immer wieder
eine neue Erfahrung dar. Um mit den Eindricken umzugehen, gibt es neben
den oben stehenden Fragen zahlreiche padagogische Mdglichkeiten.

e Zunachst kann man kann die Kinder fragen, ob ihnen der Kinobesuch ge-
fallen hat und ob sie mdglicherweise noch allgemeine Fragen dazu haben.

e Ferner kann auf unterschiedliche Sinneseindriicke der Kinder eingegangen
werden. Wie sah es im Kino aus? Wie bequem waren die Kinosessel? Wie
fuhlt es sich an, einen Film auf groBer Leinwand zu sehen? Wie fihlt sich
der Moment an, wenn das Licht ausgeht?

e Haben die Kinder einen Lieblingsfilm aus dem Programm und kénnen sich
vielleicht sogar noch an eine bestimmte Szene erinnern? Sie kénnten diese
Szene malen. Das gemalte Bild kann dann in der Kindergruppe bespro-
chen werden. Warum wurde genau dieses Bild gewahlt? Was ist auf dem
Bild zu erkennen? Was hat sie an dem Film besonders begeistert? Welche
Stimmung hat der Film bei ihnen ausgeldst? Welche Figur mochten sie am
liebsten und warum? Und andersherum: Welchen Film und welche Figur
mochten sie am wenigsten und warum?

e Eine Moglichkeit, das Erlebte kreativ aufzuarbeiten, ist die Gestaltung eines
Filmplakats des Lieblingsfilms.

e Ein weiterer Nachbereitungstipp ist das Basteln eines Daumenkinos. Mit
diesem besonderen Abschluss regt man die Kinder an, tUber die Machart
von Filmen nachzudenken und sich selbst kreativ, ohne groBen technischen






